-,skalnych*

Anketa o navstevnosti na koncertoch

Osud véznej hudby, je] uplatnenie, prichod ku konzumentovi, zaujem o fu

na slovenskom vidieku zdad sa byt neradostny, Nie sme

idealtisti — ani

v Bralislave nie st existentné podmienky vaznej hudby optimalne. Situé-
cia v mimobratislavskom hudobnom zivote si v3ak, podla nasho nézoru, zia-
da reformu. Preto sa redakcia HZ — v isili ku zlepSeniu prispiet — poduji-
ma zverejiovat anketu o Zivotnyech problémoch vaznej hudby na Slovensku.
Obratili sme sa na &itatelov, ktori s touto problematikou & z profesie, ¢
zo zdujmu maji dodinenia. Ramcovad otdzka znela: V &om vidite hlavné pri-
giny nezdujmu o koncerty na slovenskom vidieku? Je to preskupenie so-
cialnych vrstiev posluchadstva, neddstojné prostredie, v ktorom sa koncerty
konaji, mald dramaturgickd atraktivnost, presytenost kultdrnymi pedujatia-
mi vobec, neschopnost organiza&nd, nedostatoéna propagdcia, nizka kvalita

programov a pod,?

Zadiname uverejiovat odpovede v nadeji, Ze nezostanid iba na strankach

novin fixovanou skisenostou ¢i nézo rom.

vidiek =
perspektl’vy s

Hudba

Vychodisko: |
organizaéna schopnosf

Predpokladdm, Ze tato problematika
by si zasluhovala pozornost sociolégov.
lebo nafe postrehy z praxe mbiu byl
povrchné, alebo okrajove.

V kaZd¥nipripade moZno z pri€in vy-
pustit otdzku nevhodného — neddstoj-
ného prostredia, Je toti¥ mnozstvo
miest, kde je prostredie pre koncert
priam idedlne a predsa névStevnost je
velmi slaba. Mnohi usporiadatelia sa
vyhovéraji na neddstojné prostredie, ale
ak sa priestory aj ziskajd, ni¢ sa v
praxi nezmeni,

Tak isto mozno z dbvodov nezdujmu
vypustit otazku dramaturgie. Je to sice
dbleZitd stranka problému, ale oby€ajne
mé vplyv len v prostredi, kde ide o
ndvitevnikov. Dnes by sa
viak aj vo vil8ich mestdch dali pra-
videlni nédvdtevnici spo€itat na prstoch
dvoch ruk. Niekde by moino stadila
len jedna ruka... Naopak -~ v pro-
stredi, kde o koncerty uz traditne nie
je ziujem — tam nepomdZe v ziska-
vani G8astnikov ani dramaturgicky
atraktivny program,

Presytenost kultdrnymi podujatiami je
podfa miia tieZ otdzka okrajova, MoZe
zavazit napr. v Bratislave, kde je kon-
certnych podujati tolke, #e sa rétaju
na desiatky rone. No okrem KoSic,
Banskej Bystrice a Ziliny usporiadatelia
nerobia viac ako 3—4 koncerty. Ne-
mozno hovorit ani o presytenosti pro-
gramom lahSieho Zanru (estrady a kon-
certy pop-music).

Jednym z véaznych problémov, ktoré
ovplyviiuji ndvitevnost je organizaéna
schopnost, resp. neschopnost poriadate-
Tov.

Zaznamenali sme niekolko pripadov,
7e pri dobrej organizécii sa niekolko-
krat podarilo zabezpetit velmi dobrd
nivétevnost. Jednoducho povedané —
navitevnost je vidy Gmernd vynalo-
Zenej préci pri propagdcii a pri orga-
nizdcii vobec. (Aktivizdcia KPU, osobna
agitdcia, atd.)

V tejto sdvislosti treba v3ak spome-
nit, ze okrem niekolkych miest na Slo-
vensku niet zodpovednych usporiadate-
lov. Koncertny Zzivot organizuji osve-
tové strediskd, osvetové-domy, ZK, Kto-
ré maja tak bohatd néplii prace (od
vyzdoby miest — po koncerty), Ze prob-
lém koncertného Zzivota sa u mnohych
chape ako nuiné zlo, ktorému sa snaZia
uniknat. Poget koncerinych podujati im
nikto nepredpisuje. a tito-ich népli

“zacil

price nikto nehodnoti ZdleZi teda na
osobnom pristupe zodpovedného pracov-
nika ¢i chee, aby v jeho meste koncer-
ty boli, alebo o ne nema zaujem.

V &om spoliva ndvitevnicka stagné-
cia, to zodpovedne nemoino vyjadrit.
Na zistenie prave] podstaty treba za-
pojit vedecké ustanovizne.
nNezéujem usporiadatel'skych organi-
o koncerty vyplyva z nezdujmu
navstevnikov. V takej situdcii sa uspo-
riadatel'skd organizdcia vystavuje: 1.
velkej pracovnej naroénosti (ak chee,
aby koncert dopadol dobre). 2. Kritike
umelcov a agentGr za slabi Gfast. Ma-
ld dEast — v ojedinelych pripadoch —
mbZe byt zaznamenand aj pri starost-
livej priprave.

Stefan Urbasik, veddci oblastného
strediska Slovkoncertu v Banskej
Bystrici

Roénik 11. & 22. V. 1970

Cena Kés 2,—

W Opernj sitbor Divadla F X. Saldu v Liberei naStudoval uf druhii Suchofiovu opera
Swiitopluk. Premiéra bola 5 mdja ¢. r. za tlasti skladatelo, Prinesieme o nej re-
ferdt v budiicom ¢&isle ¢asopisu. Na snimke wvidime hlavnjch predstavitelov: Svdto-
pluka stvdrnil. Arno§t Klima, Mojmira Pavel Cervinka a Svdtopluke mladsieho

Jeroslav Slovaéek.

Diia 7.

STABAT MATER.

Cena Kritiky 1969

méaja bolo v klube Zvdzu Cceskych skladatelov v Prahe zasad-
nutie €eskych a slovenskych kritikov, ktori uZ tradiéne udelili Cenu kritiky -
zvlast za slovenské diela a osobitne pre diela ceské. Do konedéného vyberu sa
zo Slovenska dostali tieto skladby: Ladislav Burlas - PLANCTUS, Tadeas Sal-
va — REQUIEM AETERNAM, Tadeas Salva —
A ORCHESTER, Jozef Sixta — ASYNCHRONIE, Ceské skladby holi reprezento-
vané piatimi dietami: JindFich Feld — I SYMEFQNIA, Mileslav I$tvan -— ZAKLI-
NANI CASU, Ivo Jirasek — STABAT MATER, Ivana Loudovd — KUROSIO a Alois
Pifios — DVOJKONCERT NA MENO BACH. Po bohatej diskusii a spoloénom
hlasovani zvlast o ¢Ceskej a slovenskej kolekeii sa rozhodli pritomni udelif

Cenu kritiky slovenskému skladatelovi
TADEASOVI SALVOVI za Requiem

a z teskej kolekecie dostal Cenu kritiky

MILOSLAV ISTVAN za dielo Zaklindni €asu

Pritomni udelili jedno Cestné uznanie: Spevdckemu zhoru Cs, rozhlasu v Pra-
he (dirigent M. Maly) za interpretdciu diela I Loudovej KUROSIO a I Jiraska

KONCERT PRE VIOLONCELO

aeternam

Hudba v televizii a problémy okolo nej

ublicistovi?

Neviete o

Uz viackPit sme v nasich novinach hot;-

notili hudobné publicistické reldcie, ktoré

" sa viak v poslednej dobe takmer tplne od-

mléali. Je pravdou, Ze nie kazda z odvy-
sielanych reldcii dosahovala kvalitativnu
Grovefi ‘inyech — sesterskych relacii, za-
oberajucich sa €& uz divadlom, filmom, ale-
bo kultdrnou politikou. Nie je na3ou vecou
rieit vniitorné problémy a organizaciu hu-
dobného vysielania v televizii, Divakov
viak zaujima vysledny obraz a snaZenie:
tym viae, Ze v poslednej dobe sa iba vel-
mi sporadicky objavuje na obrazovkach ¢i
u# spravodajstve, alebo ucelené publicis-
tické reldacie z oblasti hudby, A tak sa pre
zainteresovaného zda, akoby hudobny Zi-
vot na Slovensku bol celkom umftveny.
ako by neexistovali problémy, o ktoryeh
mozno informovat, pripadne ich rieSit aj
prostrefdinictivom a za spolu-

Udéasti televizie Uvedomujeme si,
Ze situacia nie je Yahka, Ze je malo ludi,
ktori by mohli kvalitne a odborne zastu-
povat thto oblast, no napriek tomu kazdy
zo zainteresovanych, ktori sleduju hudob-
né dianie na Slovensku, -citia, Ze by sa
veci mali riesit. O tychto otdzkach sme
sa snazili diskutovaf priamo v televizii, &i
uz v hudobnej redakeii, alebo so zaintere-
sovauymi pracovnikmi publicistického vy-
sielania  Vyzvali sme na dved dr. Ivana
Krilika, vedticeho 2 TS-PCP v Cs. televizii,
aby nam nmapisal o problémoch hudobnej
publicistiky, nakolko prave on s kolekti-
vom spolupracovnikov pripravoval a pri-
pravuje zaujimavé televizne reldcie pod
ndzvom KULTURA 70 Oc¢akavame, 7e na

nadhodend tému sa ozvd aj pracovniei hu-.

dobnej redakecie a. v3etei zainteresovani.

- to sme rétali- s.radom

Snimka: V. Svoboda

ed sme pred rokom zacinali pra-

cu v novej redakcii, iSlo ndm o

kvalitativnu zmenu v felevizne]
kultirnej publicistike, Od jednotli-
vych -tém — viac & menej ndhod~
nych — prejst ku kontinudlnemu
sledovaniu nasho umenia a kultdry.
V hudobnej publicistike to znamena-
lo prejst od jednotlivych reldcii (ak
sa eSte pamétite na_programy .Spoza
opernej opony a na niekolko reldcil
Dr, L. Mokrého o slovenskej sym-

-fonickej 'hudbe) k ‘pestrejSej’ téma-

tickej [ Zzdnrovej skladbe.. Boli to
glosy, komentdre, mikroprofily, in-
terview, ktoré mali ‘Siroky tématic-
ky zdber -~ od dramaturgie. opery
a symfonickych telies cez malé por-
tréty vyznamnych hudobnych. umel-
cov, aZ po predstavovanie popred-
nyeh beatovych 'kapiel. Pravda, boli
to kréatke, pit a? osemminttové sek-
vencie, v ktorych sme nemohli po-
drobnejsie analyzovat problém. Pre-
menotéma-
tickych reldcii po 20—30 min. Tu
sme v3ak- zostali iba kdesi na pol~
ceste. Vysielali sme sice' rozsiahlej-
Sie programy o  dramaturgii opery
SND, o.PieStanskom. hudobnom lete,
o Smolenickych semindroch, o otéz-
kach okolo prestavby budovy SND,
no bolo toho malo. Slovensky divak
nedostal zatial Uplnd predstavu o na-
Som sG€asnom hudobnom Zivote. Pri-
¢iny? PredovSetkym — ide o oblast
natolko Sirokd, Ze sa jej musi ve-
novat cely élovek - teda aspofi je-
den redaktor. Tato moinost sme za-
tial v televizii nemali -~ a neméme
dodnes, Spoluprédca s externistami je
sice v jednotlivich pripadoch Gsped-
nd, no nemobdie zahezpelit préve to,
o ¢om som hovoril na zadiatku: kon-
tinudlne, konceptne premyslené sle-
dovanie problematiky. TakZe — ak
dovolite, skon®im otézkou: Neviete
o hudobne ‘fundovanom, vzhladove
prijatefnom, organizaéne schopnom
¢loveku, ktory by bol achotny robit

. redaktora (rku). v televizii?

Dr. Ivan Kralik



@ Vo Francizsku vySiel Bor-
dasov hudobny lexikén, zosta-
veny pod vedenim Marca Ho-
neggera, riaditela muzikologic-
kého inftittitu v Strassburgu -
za spoluprdce 150 odbornikov z
celého sveta. Lexikon ma 5500
hesiel zahriiujteich skladatelov,
muzikolégov, vyrobcov ndéstro-
jov, hudobnych vydavatelov a
interpretov. Zatial vySli prvé
dva diely. Pripravuje sa treti
diel, ktory ma zhrnit informé-
cie o hudobnej vede, technike,
estetike a socioldgii.

@ ZasliZila umelkyiia C. Stré-
dalovd a E. HrubeS, sélisti ope-
ry SD v Brne odiili na sliav-
nostné matiné, ktoré bolo v lip-
skej opere pri prileZitosti oslav
25. vyrofia oslobodenia NDR.

@ Hana Jankd hostuje v mi-
ji- v Palerme (Turandot) a v
Diisseldorfe (Tosca). René Tu-
éek odcestoval 7. maja do Ha-
vany, kde bude v origindli spie-
vat titulni dlohu Verdiho Ri-
goletta a v d&eStine Scarpiu v
Pucciniho Tosce.

@® V riamci Dni &s. kultiry v
Moskve vystipili na sldvnostnom
koncerte v kremelskom Zjazdo-
vom palici §éf brnenskej ope-
ry — dirigent F. K Jilek, solisti
V. PEibyl, M. Kura, J. ManSin-
grovd, Z. Kareninovd, J. Svor-
covd a dalsi.

@ Stitna filharménia v Os-
trave pripravila bohaty koncert-
ny program aj na mesiac jan.
Dia 4. jina uvedie Orffovu Car-
minu Buranu, 10. VL bude or-
ganovy koncert so zapadone-
meckou umelkyfion Marthou
Schuster, polski sopranistka
Stepania Woytowicz vystapi dia
11. VI. s Bayrdovim cyklom
piesni Erotika a 18. VI. bude v
Dome kultiry VZKG absolvent-
sky koncert JAMU.

® V rimei 1. medzindrodného
organového festivalu na vychod-
nom Slovensku bude nasledujd-
ci program za téasti domdeich
i zahraniénjch umelcov: 18. V.
— Arie J. Keijzer, organ (Ko-
Sice Dom); 20. V. — Ivan So-
kol, organ, Maria Adamcovi,
spev (Poprad); 21. V. — A, J.
Keijzer, organ (Prefov); 25. V.
— Dr. F. Klinda, organ, N. Ha-
zuchova, spev (KoSice Dém);
26, V.. — Ivan Sokol, organ
(RoZiiava); 27. V. — Dr. F.Klin-
da, N. Hazuchovid (KeZmarok);
30. V. — Ivan Sokol, organ, Slo-
venski madrigalisti (Stitnik);
1. VI. — prof. Jifi Reinberger,
organ, Slovenski madrigalisti
(Kosice Dom); 2. VI. — prof.
Jifi Reinberger, organ (Spidska
Nova Ves); 6. VI. — Eva Kamr-
lova, organ, Ladislav Neshyba,
spev (Levoda); 7. VL. — Ivan
Sokol, organ, Maria Adamcovai,
spev (Bardejov); 8. VI, — Gis-
bert Schneider, organ (KoSice
Dom).

@ V 8. &isle Hudobného %i-
vota bol na 2. strane &élanok pod
nizvom KoSicky jubilant. V
¢élanku sa uvadzalo, Ze na kon-
certe pri prilezitosti 60. naro-
denin T. Hirnera G&inkoval Ivan
Sokol. Opravujeme autora v
tom zmysle (zn. fy), Ze dve or-
ganové skladby T. Hirnera hrali
posluchaéky Konzervatdria v
Koficiach — A. Zurikovd a K.
Okresova.

@ V dioch 30. jina — 4. ju-
la t. r. bude v HnuSti-Likieri
111, celoslovensky festival ama-
térskych spevidkov taneénych
‘plesni a beatovych skupin o
Kristal spod Sinca.

[_ucal
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Fidélio sa skondil, opona mikko padla na javiske a spoza
nej vysli hlayni predstavitelia opery: Margita Cesdnyiovd,
Anna Kajabovd-Pefiaskovd a dr. Gustdv Papp. Potlesk zalieva
javisko a v jeho toku dopadli k nohdm umelcov kvely,
tervend klindeky. Mdlokto zo stdlych ndvstevnikov opery po-
ehybuje o tom, kio hodil spevdkom kvety. Ano, opdl pani
Marienka, dlhorodnd ctitelka opery, neiny ofedinely zjav,
ktory je srdcom z obecenstva bratislavskej opere azda najbliz-
Yie. Dr. Papp zdvihne kvely a rozdeluje ich medzi obldve
umelkyne. VSetei traja s nesmiernou vdakou v ofiach hladia
do l6%e najblitsie k javisku. Je to predsa také nddherné,
povzbudzujlice zdvihndl hodené kvety a schoval ich hldvky
v ndruti pred ofami nemilosrdnyeh kritikop. UZ dlhie ju po-
zorujem a mal som to $tastie spoznat ju, rozprdval sa s fou
o opere. Slovd zahalené do milzovgch $iat T'dlie je] pramenia
priame z dule. MoZno len ona z nds, prostych ndvtepnikov
opery dokdle dokonale pochopil mySlienku, ktortt nevidi
len v librete diela, ale hiavne v Je] spriahnutt s harméniou
ténov, malgjech elementov tejto mySlienky. Pre fiu nie st ges
tom kvety hodené umelcom — Zivgm citiacim ndstrojom skla-
datel'a, ale povinnostou voli péiitku, ktorj sme mali z ope-

@ Pri prilezitosti Ty#diia ma-
darsko-slovenskej druzby na
Pedagogickom in&titite v Ostri-
home bol 20. aprila t. r. kon-
cert mladeZnickeho spevickeho
zboru a slacikového orchestra
Katedry hudobnej vychovy pri
Pedagogickej fakulte v Banske]
Bystrici. Na programe koncertu
boli diela renesanénych ako aj
sti¢asnych slovenskjch a madar-
skych skladatelov. Zaver Tyi-
diia vyplnil diia 24. aprila celo-
veéerny vokilny koncert peda-
gogov Katedry Hv z Banskej
Bystrice — spevidkov Otilie Ha-
garovej a Ladislava Longauera.
Za klavirneho sprievodu E. Mi-
chalovej a I. Tvrdoiia patrila
I. éast koncertu piesiiam slo-
venskych, ¢feskych a svetovych
autorov, druhi@ polovicu vyplnili
operné d&rie. Oba koncerty sa
stretli u publika s mimoriad-
nym zaujmom.

@ Diia 18. maja t. r. bola v
zasadacke ZSS schédza viboru
muzikologickej sekcie, na ktorej
bolo na programe hodnotenie
Smolenickych semindrov pre si-
¢asni hudbu, seminidra Syste-
matika siéasnej hudobnej vedy,
diskutovalo sa o pripravich na
pleStanské medzinirodné Bee-
thovenovské sympdzium a o IL
roéniku semindra Pokroky v mu-
zikolbgii. Safasne sa podala
sprava o vysledkoch Ceny kri-
tiky 1969.

Muzikoldégovia v Moravanoch

V ditoch 28.—30. aprila t. r. bol Domov v¥tvar-
nych umelcov v Moravanoch pri PieStanoch dejis-
kom muzikologického semindra s tdstrednou té-
mou Systematika sidasnej hudobnej vedy, Uspo-
Muzikologickéd sekcia
Zvidzu slovenskych skladatelov, Ustav hudobnej
vedy SAV, Bratislava a Ustav pro hudebnf védu
(SAV, Praha. Na dspeSnom, osobnostami &esko-
slovenskej hudobnej vedy- bohato a zaujimavo do-
tovanom podujati prednédSal dr. Oskdr Elschek a jej
systematike hudobnej vedy a jej
disciplin, prof. dr. Jaroslav Volek na tému Hu-
dobnd veda ako dynamickéd 3truktdGra a ,,otvoreny
systém®, doc. dr. Jiti VyslouZil a dr. Jifi Fukad
Zz Brna predndZali na témy Systematické a histo-
rické aspekty v Ceskej muzikol6gii a Medze po-
znania v muziklégii a problemy safasného hu-
dobného dejepisu, dr. Tomislav Volek o hudobnej

riadatelmi semindra boli

o predmete,

J. A. Komenského a 200. vjro-
¢ia narodenia L. v. Beethovena
usporiada U€itelsky spevacky
zbor v Trenéine v ramci Mesia-
ca Ceskoslovensko-sovietskeho
priatelstva v dfioch 14. a 15.
novembra t. r. SUTAZ MIESA-
NYCH SPEVACKYCH ZBOROV.
Trom vitaznym zborom udeli po-
rota ceny v celkovej vydke
10 000 K¢s.

@ Dia 12. maja otvoril prof.
Eugen Suchonn XV, koSicku hu-

BEZ SLOV

@ Slavny 55-roény spevak Ti-
to Gobi uviedol — ako rezisér
— diia 29. aprila t. r. v pariz-
skej Opere Verdiho Falstaffa.
ReZisér Tito Gobbi je siéasne
predstavitelom titulnej postavy
opery. Obsadenie diela je sko=
ro vyluéne francazske. Po hu-
dobnej strdnke operu naStudo-
val taliansky dirigent Carlo Fe-
lice Cillario.

@ Osvetovy dstav v Brati-
slave v spoluprdci s Mestskou
osvetovou hesedou v Levoéi
usporiadali v diioch 15. a 16.
maja celoslovensky festival det-
skych a mladeZnickych spevac-
kych zborov. Na festivale téin-
kovali vitazné spevdcke zbory z
oblastnych prehliadok.

@ Diia 24, novembra 1920 sa
zi8li vlastenecki uditelia biv.
Trenéianskej Zupy a na podnet
Géabora Valockého zalozili Spe-
voko! trentianskych uditelov. Z
tohto spevokolu neskdr vznikol
Spevacky zbor slovenskjch uéi-
telov (zakladatel Milo§ Rup-
peldt) a Ucitelsky spevacky
zbor v Trenéine (zakladatel Ka-
rol Kresanek). K ucteniu pa-
miatky tychto vlasteneckych
uditelov a priekopnikov sloven-
ského zhorového umenia, ako aj
k pocte 300. vyrocia umrtia

rdsne

vy, Eozndm niektorgeh solistov opery SND a po rozhovore

dobnd jar. Prvy koncert bol 13.
mdja. Hudobné slavnosti vy~
chodného Slovenska  potrvaji
Styri tyzdne a budeme o nich
v naSom ¢Casopise podrobnejdie
referovat.

@ 0d maja t. r. je uZ aktual-
ne hovorit aj o éeskoslovenskom
Il. programe. Bratislavska hu-
dobni redakeia v Cs. televizii
sa na toto vysielanie pripravi-
la  niekolkymi zaujimavymi
programami. Do vysielania si
pripravené televizne inscendcie
opier J. Zimmera — Oidipus
Rex, O. Ferenczyho — Nevied-
na humoreska a J. BeneSa —
Cisdrove nové #aty, Z tallanskej
opernej tvorby realizovali Ver-
diho Nabucco, Belliniho Normu
a Donizettiho Ritu, Televiznou
inscendciou bude aj Kusser -
Meierovo Erindo. Plinuje sa raz

mesacne vysielal na druhom
programe jeden hudobno-dra~
maticky celok. V maji odvy-

sielaji aj trojhodinovy cyklus
o dejindch opery SND, ktory
pripravil pracovnik Divadelného
dstavu Jaroslav Blaho. Na dru-
hom programe odzneju aj hu-
dobné reldcie pod ndzvom Skla-
datelia o sebe. V radmeci tohto
cyklu si pripravené profily né-
rodnych umeleov E, Suchoiia,
J. Cikkera a A. Moyzesa. Vela
sl mozu televizni divacl slubo-

s nimi som sa presveddil, Ze jej pritomnosi v obecenstve
znamend pre nich vntitorné uspokojenie, utopenie obdv, trémy.
Ako ked prydadik progkrdt odpovedd a z prvef lavice mu po-
hindom naSepkdva jeho matka.

Casto sa stdva, %e pani Mdria kipi pdt-desal vstupeniek
a vezme do opery deti z jej okolia, vit§inou deti, kterjch
roditla v tom Case prdzdne medituji nad pingm pohdrikom.
Je rozko¥né sledovaf tieto deti v divadle. S otporengmi ifsia-
mi podlivajd nezndme krdsne melddie a nechdpavo pozeraji
na tajomng fok spetiel, ktoré hledia tvdre spevdkov., Pani M-
ria lch s ldskou hiadi po strapatych hldvkach a s Gsmevom
pozerd na ich otvorené dstobka. Cez prestdvky sa velmi rada
rozprdva s mladymi fudmi o opere a defom zase trpezlivo
vysveti'uje: ,...Preto sa td teta prezliekla za muza“, V kaZdejf
vete podut kus hibky jei poznania a citenia. Prosim, neberte
to ako frdzy, ttef nie som reklamny agent SND, ktory nabdda
ludi k tomu, aby dei pred predstavenim chodili po kvetindr-
stvach (akeo pani Mdria] a zhditali kvety. Cheel som len vy-
zdpihnit udlachtilé Orty Cloveka s éistym, tprimngm vitahom
k opere, ked kvety nepatria ku klasickému bonidnu, ale si
posiom ludského vndtra. Slovenské ndrodné divadlo neddvno
oslavovale 50. vyrodie svojho zalofenia. Mrzi nds, ¥e ,ne-
prdtilo" pri oslavich pani
kvietok z tfch stovlek, kloré ui dlhé roky hddZe na pddium.

Mdril Dorazilovej ani

vztahu

vat aj od seridlu Musica anti-
qua slovaca a od folklérneho
cyklu Slovenské [udové balady,
ktory tvori asi 20 polhodinovych
filmov. Dufame, Ze bohaty pro-
gram druhého televizneho okru-
hu neochudobni vi#éiinu divdkov,
ktori vlastnia televizor iba pre
prijem prvého programu a te-
levizni pracovnici hudobnej re-
dakcie zaradia aj do tohto
okruhu zaujimavé hudobné rela-
cie.

® V ramci madarského tyi-
diia v Podébradoch wvystipil
madrigalovy sibor z Budapesti
(dirigent Ferenc Szekeres), po-
predné madarské teleso, zname
aj z pocletnych koncertov vza-
hraniéi. Sdbor predniesol diela
starych renesanénjch majstrov
ako aj ukariky madarskej tvor-
by XX. stor. — Bartoka, Koda-
lya, Farkasa a Bardosa. Drama-
turgicky pdsobivy program -
ako aj jeho perfektna interpre-
tacia — sa stretli s velkym
uspechom.

@ Kruh priatelov umenia v
Piestanoch usporiadal 29. aprila
na Malej scéne I. Krasku Veder
starych majstrov. V interpretéa-
cii diel Scarlattiho, Marcella,
Pergolesiho, Bendu, Bacha, Glu-
cka, Hindla a Beethovena sa
pieStanskému publiku dspedne
predstavili bratislavski umelei —
Zuzana Antoikovd (sopran), Eva
Fischerovd-Martvoitova (klavir)
a Vladimir Bruniet ml. (flatuta):"

® Osvetovy tlstav — narod-
nostné oddelenie — vypisal st-
taz na vokalne skladby v ma-
darskej reti v tychto katego-
ridch; 1. tprava Tudovych pies=
ni pre detsky zbor a capella,
2. povodnd skladba pre detsky
zhor a capella, alebo so sprie-
vodom klavira, Sutaz je ano-
nymné a termin uzavierky je 15.
juana 1970. Ceny s v poradi
3000,—~—, 2000— a 1000, — Kcs.
Podrobné informacie dia Osve-
tovy tstav, narodnosiné oddele-
nie, Bratislava, Nam. SNP 11.

@ Porota VIII, roénika Jir-
kovskej sitfaZe detskej zboro-
vej tvorby vyhodnotila z celko-
vého poétu 105 skladieb nasle-
dujice diela: v zékladnej kate-
gorii nebola I. cena udelend, IL
cenu ziskal Jaroslav Kréek za
Pét pisniéek s vozembouchem,
III. cenu ziskal Petr Eben za
dielo Do ruzova a Ctirad Ko-
houtek za Ukolébavky pro Mi3u.
V tematickej kategorii boli pro-
striedky na I a Il cenu zli-
¢ené, a tak prvé dve ceny ziskal
Zdenék Lukas za dielo Sedm
trubaélh a Alfréd Zemanovsky za
Cyklus Stvorfarebny. Ten isty
skladatel dostal aj III. cenu za
Tanecné trojlistie.

antropolégii. K problematike hudobnej teérie rg-
feroval doe. dr. Karel Risinger (Predmet a mies-
to hudobnej te6rie v systematike safasnej hu-
dobnej vedy) a doe. dr. Miroslav Filip (dva ve-
feraty: o stfasnom ponati
o hudobnej teorii a jej vztahu k formédlnym ve-
dam). Dr. Ladislav Mokry hovoril o sociol6gii
a historiografii, dr. Ludék Zenkl z katedry hu-
dobnej vedy v Olomouci o hudobnej pedagogike
k muzikologickym
V diskusii k referdtom vystupil prof. dr. Jozef
Kresanek, doc. dr. |. Cern§, dr. R. Petman, dr.
J. Smolka, doc. dr. ], Jirdnek a daldi
Moravansky semindr bol pre &eskoslovenskych
hudobngch vedcov vitanou a vhodnou prileZitps- |
fou na nézorovia konfrontdciu, pokusy o vymedze-
nie zéberu, poslania i ¢ terminclogické ocistenie
Ceskoslovenskej

hudobnej akustiky a

disciplinam,

muzikologie. L 1

® Cs. rozhlas Bratislava 'a
Hudobné vydavatelstvo Supra-
phon vyhlésili skladatelskd su-
taZ o najlepSiu polku a valdik
1970. Do sidtaZe moZno zadal
pdvodné, dosial nezverejnené
polky a valéiky so slovenskym
textom. Text je podmienkou. Je-
den autor moZe poslat najviac
3 skladby. Uzavierka suataze je
30, septembra t. r. V prvom ko=
le sa vyberie 10 najlepSich
skladieb, ktoré odzneja na ve-
rejnom koncerte, kde budi ude-
lené ceny za 3 najlispednejSie
diela, a to vo vyske 3000,—,
2000,— a 1000,— K&s. Podrobné
informacie podd Cs. rozhlas,

Bratislava, Zochova 3.

BEZ SLOV

® V marci t. r. bola II. nd-
rodnéd prehliadka tvorby nila-
dych bulharskych skladatelov.
Organizéciu tejto prehliadky za-
bezpedil Zvdz hulharskych skla-
datelov., Z diel dvandstich au-’
torov zaujala Komorna symfo-
nia od E.- Avramova, Symfonia
pre slac¢ikovy orchester od E.
Karastojanova, diela G. Kostova,
A. Tekelieva, R. Standeva a S.
Christova. Hlavnym cielom pre-
hliadky bolo nadviazanie uZSie-
ho kontaktu s posluchacom a
najmladSou skladatelskou gene-
rdciou. Medzi najposobivejdie
skladby odbornd kritika zaradi-
la dielo Alexandra Tekelieva —
Oda na ZSSR pre mieSany zbor,
symfonicky orchester a recita-
tora (podla literdrnej predlohy
0. Orlinova).

Operny

Z

pighik

feding

Dusan Rapos

Prvykrdat po svejich uspeSnych vystu-
peniach vo Viedenske]
predstavila sa bratislavskému opernému
obecenstvu mlada slovenskd koloratirks
Edita Graberova, Diia 29. aprila spievala
v DPOH Violettu Valéry v oftchanej,
chladnej, vytvarne skoro do absurdna
Stylizovene] inscenacii Verdiho Traviaty.
Griberova ma, zdéd sa, aj v Bratislave
uZ svoje stabilné
hladisko
prazdnotou (ako je to pomaly uZ smut-

Statnej opere

obecenstvo,
tentokrat

pretoZe

¢inohry nezivalo




lovek stretdva deti a
teSI sa z ich dsmevov,
népadov, prvych obja-
vov | slov. Mailokto si uye-
domi, Ze po uliciach chodia
oby€ajne iba &tastné deti
Stastnych roditov — hytka-
né, rozmaznané, zlé i dobre,
lepSie i nedbalejie oblede-
né: vietko sd to deti naro-
dené s vienkom nadeje a
moZnosti, ktoré sa snad
splnia — alebo aj nie...
Nav8tivila som vsk =za-
riadenie, v ktorom sa deti

s lotériou budtenosti vo
vrecku, deti umyté a &isté,
no predsa netu$iace, e

osud im predurdi! len malo
radosti do rokov buddcich.

&

Ide o Vyskumné jasle pri
MUNZ pre mentélno defekt-
né deti — v Bratislave na
ulici Februdrového vitazstva,
Méj pévedny zdmer névite-
vy bol vlastne ten, Ze som
sa chcela dozvediet o vy-
sledkoch préce dvoeh mla-
dych ambigidznych zien -—
dr. Marty Cackovej a dr. Ol-
gy Pavlovskej — ktoré robia
pokus v zavddzani hudby do
denného reZimu tychto de-
ti. Je to vlastne pokuso vne-
senie radosti a oZivenia do
stereotypu denného  kolobe-
hu, v ktorom je maélo rados-
ti, nakolko ide v&&8inou o
deti, ktoré sU opozdené v
duSevnom vyvoji a ich dro-
vefi je v pdsme lahkejstred-
nej i tazkej debility aZz im-
becility. Zaujimala ma hlav-
ne praca s touto skupinou
deti, | ked jasle maji od-
delenie, v ktorom je asi de-
sat deti do troch rokov s
prevaZne motorickym defek-
tom, kde sa hlavny déraz
kladie na rehabilitatné cvi-
genie. V skupine vy3gie spo-
minanych deti sa od jina mi-
nulého roku robi vyskum,
ktory je o to vzdcnejsi, Ze
nezostdva iba na poli teore-
tickych Spekuldcil, ale jeho
vysledky sa zjavné a viditel-
né uZ po niekolkych mesia-
coch prace — i ked &lovek
neznajici psychiku tychto
postihnutych deti, by si na
prvy pohlad myslel, ¥e dspe-
chy su iba mélo badatelné.
Je to vEak skutotne iba pr-
vy dojem. Ved u mozgovych-

O

Po navsteve
v jasliach

pre mentalno
defektné deti

cerebrarnych porich je kaz-
dé oZivenie, zdujem, & pla-

mienok radosti v detskych
oCiach velkym dspechom.

V spominanych jasliach su
vlastne deti starSie neZ pred-
poklada jaselsky vek. Je to
preto, Ze tieto deti sd du-
Sevne zaostalé a nedosahujd
droven svojich vrstovnikov,
Nakolke v8ak st vychovéva-
telné (no nie vzdelavatelné),
je aspont nadej, ze ich moZ-
ne nautit zakladnym prak-
tickym &innostiam a starost-
livosti o osobnt &istotu, zé4-

kladné hygienické ndvyky &
pod.
LT

Aké boli zatiatky?

Deti, ktoré prisli do jasiel,
holi apatické, nemali zaujem
o Ziadnu ¢innost. KaZdé bolo
pohraZené do vlastného vnid-
torného sveta, nemali zaujem
o kolektiv, Ziadne hygienic-
ké navyky. Polavica z nich
mé diagnozu choroby Morbus
Down (tzv. mongoleidi). Je
velmi tazké vzit sa do po-
citov roditov, ktori asto ne-
majd ani moZnosti a snad —
v ojedinelych pripadoch —
ani pochopenie pre vychovu
Lychto detl. Je vSak zauji-
mavé, Ze pridve ony velmi
potrebujd objekt, na ktory
sa moZu up#t so svojou lds-
kou, Dojemné je sledovat ich
ranné rozlufenie sa s vodid-
mi, ktorych hladkaji a boz-
kévaja: bez obvyklého kriku,
na aky sme zvyknuii v jas-
liach a materskych Skolkach,
starajicich sa o normalne
deti. AZ tu sj &lovek uve-
domi, akym pokladom je
hocako ,zlé" diefa.

S

V zahranié¢i sa robia pocku-
sy o wvnesenie programu do
denného rezimu tychto po-
stihnutych detl. U nas je rad
tstavov a zariadeni pre men-
téalno defektné deti, ktoré
majld zvySend starostlivost i
opateru, no zatial iba v tych-
to jedinych jasliach sa robi
pokus o obohatenie ich du-
Sevného Zivota pomocou hud-
by, ktord svojou rytmickou
i melodickou strdnkou ich vie
na chvilu upitat a vytvorit
dokonca uréité reflexy v re-
zZime dnia.

Dr. Olga Pavlovska, inat
pedagég Konzervatdria v Bra-
tislave, sa uZz dlhé roky za-
obera hudobnou vychovou pre
normélne deti, a tak ma bliz-
gie k tejto tematike, ako kto-
kolvek z muzikantov. Jej po-

&iatotneé pokusy predchéadzal
psychologicky  vyskum dr.
Marty Cadkovej a vzdjomné
porady, ktoré sa sustredili
hlavne na to, akym smerom
zacat, aby sa vzbudil zdujem
o0 hudbu, Prvé obdobie peda-
gogického poOsobenia bolo te-
da akymsi vzbudenim pozor-
nosti, ktora trvala 5—10 mi-
nit: a uZ to bol duspech!
Dnes deti prevadzaid rézne
hry so spevmi, hudbou, dra-
matizaciou a telesnymi po-
hybmi — dokonca 40 minqt.
V danom pripade znamenéa
aktivna mintata ¢innosti moZ-
no viac, ako rok vyvoia u
normélneho dietata.

Z hudobnej siene tychto
bratislavskych jasli sa v spo-
luprdci so zdravotnymi ses-
trami ~~ Mdriou Machovou a
Mariou Pukovou — ozyvaju
kazdy den detské pesniky,
prvé mostiky od slov k uve-
domelej refi, viac riekanky

ako piesne: KaZ¥d4 rdfka ma

prsticky . ., My sme deti
malé.. , Hlavicka ako ma-
kovi¢ka Kam  Zabicka

utekéds..., Medvedku..., ale-
bo hra Na polovnika, v ktorej
deti pouZivaja ako rekvizity
plySové zajaliky. A aj tu —
ako v kazdom kolektive si
tzv. predspevéci, ktori si dr-
Zia s6lo i vtedy, ak sa ich
priatelom odnechce spolu-
pracovat s kolektivom a idud
si za svojimi nevypotitatel-
nymi ndpadmi. Nepoméie ani
napomenutie, ani privolanie
— ako u normélnych deti.
Chaotické odchody do kita
miestnosti sG vlastne névra-
tom spdt a budi sa zrejme
opakovat podla naruSenosti
vyvoja toho-ktorého dietata.
Sama som sa stala spolo¢-
nictkou dievéatku, ktoré sa
mi nezrozumitelnou, zle ar-
tikulovanou reou snazilo
nahovorit, aby som pozrela
jej kotik a bébiku, no o chvi-
I'u sa rozbehlo do druhého
kiuta k magnetofénu, kde
prstikom chytalo kritiace sa
kotice pésky.
Ak

Na chvilu sa mi zdalo, Ze
som v normélnej materskej
skole a to vtedy, ked z gra-
moplatne zaznel Suchofiov
cyklus Varila my$itka kaSi¢-
ku. Drobné piesenky, ktoré
deti po€ivall s napdtim a ra-
dostne reagovali pri zna-
mych témach Jednotlivych
skladbidiek. Ich jednoduché
pohyby, ktoré ilustrovali dej
piesni, boli prvym prebude-
nim, prvymi zéableskami ra-
dosti nad ¢innostou, ktora v
detskom ponimani je vlastne
vainou  pracou. Rovnaky
ispech md Letfianov cyklus
Zazratnd muzika, Dr. O. Pav-
lovskd vypracovala program
dfia, podloZeny hudobnymi
motivami, ktoré maji v de-
toch wytvorit  podmienené
rellexy na zvoldvanie k &in-

Brdna'adesti

zatverpna?

nosti ~— k hre, rozchodu z
hudobnej saly, ind skladba
ma zaznievat pri zaspavani,
d'algia prl buditku alebo od-
chode domovy., Deti sa ucia
rozozndvat a treagovat po-
hybmi na vysoké a nizke to-
ny zdvihanim a pripaZenim
rik, pomocou hudby rozo-
znavajd Cervend alebo zele-
na farbu, zostdvuji sizrdz-
ne velkych kraZkov zajadi-
kov, pracujd s magnetickou
tabulou. ..
Hokok

Vysledky tohto vyskumu
majd byt prednesené na ne-
urologickom sympéziu v Pra-
he, ktory bude v diiech 17.—
19. juna 1970. Opit v8ak zdd-
razhujem, Ze ani jednému zo
zainteresovanych nejde ibao
vedecké ambicie alebo von-
kajsi efekt naméhavej pré-
ce, ale o humanitné ciele.

A to Je na tom najvzac-
nejsie. T. Ursinyova

T L T e S e T e O Ll A R ol e B

nym pravidlom pri opernych predstave-
niach u nas). Medzi divakmi bol i by-
valy tenorista SND, dnes &len popred-
nych zapadonemeckych opernych diva-
diel Andrej Kucharsky. Slovenska hviez-
ditka (¢i vari uZ hviezda?) nesklamala.
Miia dokonca v Glohe, ktord predsa len
nie. je na milimetre 8itd jej najvlast-
nejdiemu naturelu, velmi prijemne pre-
kvapila. Mam totiz elte v pamiti jej
Violettu =z banskobystrickej premiéry
Traviaty v decembri 1968. Za jeden a
pol roka spravila Graberovd v tejto tlo-
he obrovsky kvalitativny skok. Nielen
vo vyrazovom vyzreti postavy, ktora
miesto ¢éft plachého dievéatka naberd
uZ Eosi i z tragickej Zenskej hrdinky,
ale aj hlasove. Napriek tomu, Ze jej
Violetta je stale prevaZne lyrickd (pre
porovhanie:  dramatizujica spevacka
koncepcia bola priznaéna svojho &asu
napr. pre A. Polakovd) a v prvom dej-
stve taZi najmé z vybornej koloratiry
(Sempre libera), ozvii sa Graberovej v
dramaticky vypétejSich pasédZach i plné,

tmavé mladodramatické tény (2.—4. ob-
raz), ktoré jej umoZfiuji vynikat v en-
sembloch (3. obraz) a pribliZujd jej
Violettu talianskemu origindlu. Z celé-
ho vystipenia Griberovej mam vébec
dojem, Ze hoci e$te niekolko rokov bu-
de Zat zrejmé uspechy ako vysoky ko-
loratirny sopran (Kralovnd noci, Olym-
pia, Lakmé, Constanza, Zerbinetta, Phil-
lina), ma vynikajice predpoklady stat
sa dramatickou kolorattrou.

ok

Z hladiska spevéckych vykonov Ziada
sa zaregistrovat praZskd televiznu in-
scendcit Smetanove] Hubitky (9, maja)
V dobrem hudobnom nasStudovani mla-
dého $éfa olomouckej opery Pavla Po-
korného, ktoré pri zachovani smetanov-
skej lyriky pomohlo dielu gradovanim
dramatickych, konfliktnych momentov,
silami praiského sGboru. Dojem bol
vSak rozpaéity., Popri kvalitnych pred-

stavitefoch hlbSich muZskych partov
(Tome& J. Jindrdka, Matad D. Jedlitku,
Paloucky J. Hordtka), z ktorych vynikal
najmé pekne zafarbeny, syty, aj ked
¢eskou vokdlnou Skolou poznamenany
Jindrdakov baryton, nasli sa v naStudo-
vani aj vykony, ktoré pri vSetkej tdcte
ku klasickym predstavitelom Ceskej ua-
rodnej opery, treba posudzovat kriticky.
Mene] vyhrad mozno adresovat Luka-
Sovi |. Zidka — nie vZdy najprijemnej-
§ia tarba (najmid vo vy8Sich polohach
malo esteticky vokal ,e"), dramatické
tony bez akéhokolvek prirodzenéhoe vib-
rata, prili§ hlasové vysky, to uZ akosi
stabllne patri k tomu, to ovplyviuje
dojem zo Zidkovych muzikalne i $tylo-
vo kvalitnych vykonov, Viac vodil po-
merne rozbity soprdn L. Domaninskej
a najmé sdstavné distonovanie — jed-
nak v najvypétejiich, jednak vo svojej
lyrinosti najchdlostive j§ich paséZach
(napr. celd scéna Vendulky v zévere
1. dejstva).

Jaroslav Blaho

Skladatel' Jdn Kapr
0 svojej tverbe

...pre deti a o detoch

Ked ma redakcia Hudobny Zivot poZia-
dala o prispevok, ktory sa tykal hudby
ingpirovanej svetom deti, trochu som Zza-
vdhal. Nie preto, e by mi této téma ne-
hola blizka — uvaZoval som skér o tom,
¢ ohlas niektor§ch mojich skladieb z po-
slednej doby (Cvitenie pre Gydli, 7. sym-
ténia — Krajina detstva) zo mila nerobl
tak trochu Specialisty v tomto odvetvi
skladatelske] tvorby. Uprimne povediac,
bol by som nim rad, pretoZze tato oblast
povazujem -— ako uvediem edte dalej —
za umelecky i eticky velmi ndrotna. Mys-
Iim vsak, Ze zdaleka eSte nie som, zial.
jej znalcom. Je to totiZ oblast velmi 3i-
roké a mnohotvarna; predovietk¥m by ju
bolo moZno rozdelif na dve zdkladné sku-
piny: na tvorbu pre deti a na tvorbu
o defoch.

Prizndm sa, Ze v tej prvej skupine
som skladatelsky doteraz mmnoho nevy-
konal, najmid ak mam mat pred ocCami
vzor vo svojom byvalom uéitefovi [aro-
slavovi  Kfi¢kovi, ktorého nespodetné
mnoZstvo piesni pre deti s moZno naj-
vyznamnej§im dsekom celého jeho diela.

Nerozhoduje tu skutoénost, Ze som tieZ
napisal cely rad jednotlivfch piesni, kto-
ré si deti celkom rady zaspievali — mo-
je hlavné prejavy tohto inSpiratného o-
kruhu mnespadaji do uvedenej skupiny.
PovaZujem to za svoj urcity dlh, préave
vzhladom na ndrotnost tejto umeleckej
tlohy. ZloZité je tu vystadit s obmedze-
nymi vyrazovymi a interpretadnymi tech-
nickymi prostriedkami  bez zlavovania
z umeleckych ndrokov. My skladatelia sa
s podobnym problémom stretdvame hoci
aj v tzv. instruktivnej hudbe. Sadm som si
to dobre overil na niekolkych svojich
pokusoch, napisat instruktivie skladbicky
pre malych pianistov. Povdcsine som pre-
krocil ten Ziadici a tieZ vopred pldno-
vany stupeii lahSej hratelnosti, niekedy
dost povdaiZlivo. Preto sa teda nepovazZu-
jem za Specialistu v tomto odbore.

Ako svoje hlavné skladby in3pirované
svetom deti by som predovSetkym oznacil
pat vadsich prdc: cyklus Vesely prirode-
pis pre Zensky (pripadne detsky) zbor
a klavir, pdsmo piesni Zahrajte pre ra-
dost pre detsky zbor a maly orchester
(alebo Kklavir), pdsmo Dieta pre mezzo-
sopran a klavir, Cvitenie pre Gydli pre
soprdn, flautu a harfu a potom samo-
zrejme 7. symfdnin Krajina detstva pre
detsky zbor a velky orchester. Vietky tie-
to skladby patria do tej druhej skupiny.
V tom nds nesmie mylif okolnost, Ze
najmi Zahrajte pre radost a Krajina det-
stva si pisané priamo pre detsky zbor.
Interpretaéné nédroky sa tu také vysoké,
Ze naStudovanie tychto diel (a predoviet-
kym symfénie) moZno zverif len najvys-
pelejdim Spickovym detskym zborom.

V tomto pripade tieX samozrejme neslo
0 Ziadne apriorné ohranitenie reproduk-
¢nej drovne, tym menej o nejaké autorské
nedodrZanie daného pldnu. Také néroky
moZe skladatel kldst na malych speva-
kov len na podklade znalosti ich trov-
ne. Nadtastie v Ceskoslovensku také
vzacne moZnosti mame.

Je to prave vynimotnost tejto situdcie,
ktord zabTaliuje, aby sme podobné diela
nazgvali hudbou pre deti, hoci aspoii
posluchédsky sa z tohto rdmca nevymy-
kaja.

Ostdva eite zmienit sa o tom, &im vlast-
ne svet deti tak mocne pritahuje tvorivd
pozornost umelcov. Osobne povaZujem
tento svet za jeden z najviicsich [{ak nie
vobec za najvadsi) ingpiradngch zdrojov
pre umeleckd précu. Je v fiom nielen ne-
prieberné bohatstvo pdvabov, ale i tolko
ingch vlastnost! a kvalit, Ktoré by sme
my dospelf potrebovali este v daleko
vitSe] miere pre zfchranu vietkého, o
efte stoji za to Zit! Skoro si myslim,
Ze pritiny, prefo si ludia nerozumejd,
by sa z vidtde] dastl favil ako smiedne
malicherne, keby sme dokdzall uchoval
si vd&8iu ddvku tej nezédludnosti detskélio
pohladu na svet. Detl si nadou jedinou
ndadejou a lIstotou.

(Vb
“



Pocta
Biérnsonovi

V  histérii
skej filharmdnie dvojica kon-
certov. 9 a 10. aprila mé
zvidiine postavenie. 60, vyro-
¢ie umrtia velkého norskeho
spisovatela Bjdrnstjerne
Bjornsona — velkého zidstan-
cu prav slovenského nédroda v
rokoch prefi azda najtazSich,
v Case tubej madarizacie v by-
valom Rakuasko-Uhorsku, in-
gpirovalo jednak k in&talacil
vlkusne]j minivystavky vo foye-
ri Slovenskej filharménie, k
¢omu sa vynaliezavo monote-~
maticky prispdsobila i drama-
turgia celej jednej dvojice
programov.

V prvom rade treba v tejto
suvislosti vyzdvihnat uz 10 ro-
kov existujlcu, no az pri tej-
to priieZitosti koncertne pre-
miérovant kantdatu Hviezda se-
veru pre barytén, mieany
zhor a orchester na text Jana
Smreka od slovenského skla-
datela Ota Ferenczyho.

Hudobnd reé diela nevybo-
¢éuje velmi z ramca diatoniky,
& chromatiky a nesie urcité
znaky doznievania kantdtového
obdobia p#tdesiatych rokov.
Celkovd koncepcia formovej
vystavby vychddza z charak-
teru literdrnej predlohy. Au-
tor rozdelil kantdtu na dve
néladovo navzdjom Kontrastu-
juce velké plochy, ktoré na-
sleduji bezprostredne po se-
be. Uvodna &ast v zhode s bés-
nickym textom li¢i tazky osud
Slovakov v madarizanych ro-
koch a méd ponury charakter
s mnozstvom kontrapunkticky
rieSenych tsekov za &istého
bodkovania hudobného prudu,
Prerastd v zdvereln( apotedz-
no-optimistickd  ¢ast, ktord
autor umocriuje pouZitim lud-
ského slova. Rozlahlost diela
stavia pred interpretov prob-
lém ufinného budovania dyna-
mickej formy. Stastim pre die-
lo bola prave interpreticia
zasl, umeleca Ladislava Slova-
ka, ktory ma nemalé skise-
nosti & budovanim velkych
pléch najmid Sostakovifovskych
symlonii. Tieto jeho schopnos-
ti znasobilo precizne naStudo-
vanie, solidna priprava velké-
ho aparatu d€inkujdcich a in-
tenzivny umelecky naboj, kto-
ry charakterizuje vSetky Slo-

B o Ferenczy

Uspechu
diela sa spolupodieval vynika-

vakove vykony. Na
juci  Slovensky filharmonicky
zbor (zbormajster J. M. Dob-
rodinsky) a nadseny pateticky
prejav René Tucka v baryto-
novam so6le druhej Casti.
Monotemati¢nost, ale suéas-
ne i Stylovd roznorodost a
kontrastnost vyrazne pod&iar-
kli dvodné melancholické Sty-
ri norske mnalady od Igora
Stravinského, nie nepodobné
Griegovmu zaduméivému lyriz-
mu. 84 to skér meditativne im-
presie, ako zdvazné diela rie-
Siace nejaké dramatické kon-
flikty. Pri tom vSetkom vSak
si v nich naro¢né, pomerne
exponované dychové party, vy-
zadujice velkd technickd a
muzikantsk@ pohotovoest hra-
tov, ktori v tejto skGike ob-
stali i zdsluhou dirigentove]
pripravy velmi dobre.
Griegoy  Klavirny koncert
a mol svojim kontrastnym ly-
rizmom a dramatickou vasni-
vostou, efektnou virtuozitou
patri k pomerne &asto obohra-
vanym dielam romantického
klaviristického repertodru.
Noérsky klavirista Kjell Baek-
Iund demonstroval v fiom je-
dinefnt technickd pohotovost,
zmysel pre G&inné vystupfio-
vanie velkych dramatickych
vrcholov. Vyrazne podéiarko-
val momenty  romantickej
spontannej inSpirdcie v rozo-

podujuti Sloven- ¢

(i

spievanych kantilénach, & v
bravirnych pasdZach, alebo
dramatickych akordoch. V tej-
to snahe dovoloval si pomer-
ne hlboké zdsahy do agogic-
kej i dynamickej sféry diela,
v ¢om by bolo 'moZné s nim
polemizovat, pretoZe dneSné
moderné interpretacie upusta-
ja od tohto spdsobu pristupu
(napr, Panenkovo podanie toh-
to diela) a smeruji skor k ce-
listvejSiemu chapaniu. Norske-
mu klaviristovi vSak nemoZno
upriet velkd davku sugestiv-
nej podmanivosti, ktorou si
plne ziskal sympatie nadSené-
ho obecenstva,

Exportny
program SKO

Diia 16, a 17, aprila, po vel-
kych ftspechoch vo Franchz-
sku, predstavil sa i bratislav-
skému obecenstvu  Slevensky
komorny  orchester. Vykon
tohto ensemblu mal jedined-
nd droven, ba azda eSte vys-
§iu ako predchdadzajGce, pre-
toze predviedol program, s
ktorym vystipil uZz niekolko-
krat na zahraniénych podiach
a ktory nahral i v rozhlase,
V tejto suvislosti Ziada sa vy-
zdvihnat znak, typicky pre in-
terpretacni tvar sdboru: mno-
hondsobné opiitovné reprizy
repertodru nevedd u sdboru k
rutinovanému odchrédvaniu, ale
naopak, k Coraz uzSiemu pri-
bliZovaniu sa k idealnej re-
produkcii.

Na' vynikajlcej tdrovni podu-
jatia sa podielala i jedine¢n4
Ceska Cembalistka Zuzana RG-
ziCkovd, ktord so SKO pred-
niesla sélovy part Koncertu
pre éembalo a orchester g mol
od Jiftho Antonina Bendu. R{-
ZiEkova prirodzenou hudobnos-
tou, perfektnou technikou, vy-
tribenym S$tylom prerazila na
svetové p6did a patrf k naj-
vyhladdvanej$im interpretkam
starej muziky u mnohych vel-
kych gramofénovych spoloé-
nosti. I napriek tomu, ¥e Ben-
dev koncert poskytal jei skor
prilezitost demongtrovat su-
verénnu techniku, skvely cit

,bre rytmus, dékladné repek-

tovanie a vybridsenie fembalo-
vého partu, a2 v menZej miere
az jej vynikajice muzikantské
schopnost, | tentokrat jej hra
pine koreSpondovala s poves-
tou, troviiou a miestom, ktoré
s tdto umelkyfia na rebridku
svetovych fembalistov vybojo-
vala.

Aj daldi domdaci solisti —
£lenovia SKO Bohdan Warchal
a Villam Dobrucky sa wvelmi
UspeSne uviedli tak po tech-
nickej, Stylovej i vyrazovej
stranke v concertine Vivaldihe
Concerta grossa d mol op. 3,
¢. 8.

Turné do Francizska zrej-
me podmienilo naStudovanie
vodnej suity pre sladikovy
orchester z baletu Le triom-
phe de l'amour od Jean Bap-
tiste Lullyho. Popri, pre vy-
kon stiboru samozrejmej, tech-
nickej suverenite, vyznaovalo
sa podanie tohto diela uslach-
tilym kovovym leskom, sliv-
nostnym barokovym patosom,
rytmickou pregnantnostou, po-
vabnou eleganciou a zvukovou
nadlahfenostou taneéngch par-
tii,

Zaveretné Divertimento od
Bélu Bartoka vyZadovalo v po-
rovinani s predchadzajdcimi
skladbami uplne odli&ny inter-
pretaény pristup. Stboru sa
podarilo pri vdetkom technic-
kom vybriseni, plastickom vy-
pracovani jednotlivych hlasov i
potetnych rytmickych nepravi-
delnosti, zdsluhou bezprostred-
ného, temperamentného vric-
neho podania préave v svojom
miniatirnom komornom obsa-~
deni vyvolal u posluchacov
predstavu muzicirujicej Iu-
dovej kapely. I ked vod¢i zara-
deniu Bartdka po starej hudbe
v predchéddzajacich &astiach
programu mozno mat urcité
pripomienky, nem&zeme mu
upriet skutoénost, Ze predsta-
voval vyvrcholenie tohto | v
kontexte celej sezdny wvyni-
kajiceho umeleckého zazitku

ik~

Poznamky o Sarke

0d narodenia Zdenika Fibicha uplynie v tomto
roku 120 rokov a zdrovell osldvime 70. vyrolie
jeho dmrtia.

Tieto vyrodia dostojne osldvila aj opernd scéna
brnenského divadia naStudovanim Fibichovej ope-
ry Sarka. Z vozsiable] tvorby bola vybrana tédto
opera pre )ej ndrodny ton a namet.

Povest o diev&enskej vojne moZno néjst uZ v naj-
stardich &eskych kronikdch. Kosmas opisuje svar
ako nekrvavé zédpolenie mladeZe na hrade Devin,
konciace Gnosom dievéat a zni€enim hradu. Haj-
kova kronika uZ uvéddza krvavi vzburu Zien, ktoré
nakoniec neujda trestu knieZata Premysla a jeho
druziny. TieZ Alois Jirdsek v Starych povestiach
teskych spracovdava ndmet v podobnom ponati. Po-
vest o vojne Zen zaujala viacerych teskych skla-
datefov. Umelecky silné spracovanie mySlienky
B. Smetanom povaZujd jeho néstupcovia za vycho-
diskovy hod vo svojich dielach. K historickému
ndmetu sa hlasi aj operné spracovanie povesti
Leosom Janackom (roku 1887). Prdve tlto rovno-
mennd opera sa stala poduaetom Fibichovej libre-
tistky-spisovatelky A Schulzovej. VyuZila dominu-
iice motivy — ostro protiretiacu nendvis( a lasku,
dievienska zradu, bojaschopnost nasich predkov
atd Opera bola dokondend pred 72 rokmi a utr-
pela hned v pociatkoch nepochopenia. Autor ju
totiz prihldsil do sifaze o najlepsSin ceska operu,
ktord sa poriadala v Ndrodnom divadle v Prahe,
Opera sifaZila spolu s Foerstrovou Evou a napo-
kon vitaznou operou Psohiavei K. Kovafovica. Fi-
bich sa citil dotknuty — dali prednost jeho Ziakovi

moZno kon¥tatovaf, ¥e H4rka sa stala Fibichovou
najhranej$ou operou. "

Brnenski nédvStevnici divadla..videli predvedenie
opery s dirigentom F. Jilkom (1948) a Z. Chala-
balom (1950) — réZia M. Wasserbauer. Po 20-roc-
nej prestdvke bola teda Sarka uvedena 28. aprila
t. r. (drubd premiéra 2. méja) v réZii zaslizilého
umelca Miloka Wasserbaunera, nositela vyznamena-
nia Za vynikajdcu prdcu. ReZisér sistredil svoj

inscenatny zdmer na vyuZitie spdtosti Sarky so Sme-

tanovou Libudou. Pritom vsak citlivo reipektoval
odlidné chédpanie sldvnostného dekorativnehw: pa-
tosu LibuSe a silnej subjektfvnej drdmy Sarky. Ve-
del plne vyuZit rozsiahle technické moZnosti no-
vého Dbrnenského divadla, pouZil film pre nédzor-
nejsie a emotivne siluejfie podsobenie atmosféry
prenasledovania §ialenej Sarky viziami (posledné
dejstvo). Podobne je zaujimavé pouitie reproduk-
torov pri prednese zborovych partil v tom istom
dejstve. ReZiséra dopliiovali a s nim spolupracovali
vytvarnik Vojtéch Stolfa, zbormajster Josef Pancik,
choreograf zasl. umelec Rudolf Karhédnek. Predsta-
venie hudobne nastudoval Jan Stych. Ulohu Pre-
mysla vytvoril René Tucek (alt. Jaroslav Soudek),
Ctirada V. PF¥ibyl, alt. Jaroslav Hlubek a. h., Zreca
stvarnili Josef Klan a JindFieh Doubek. Zenské
alohy opery prezentovali Jarmila Palivcova a I:.ia-
niela Suryovd (Vlasta) Zdena Kareninovd a Gita
Abrahamova sa stali predstavitelkami Sarky.
Predstavenie posobi vdaka citlivej a schopne]
gpolupréei celého operného siboru svieZo, Vyrov-
nane a sldvnostne — splnilo sa v plnej miere
#elanie reZiséra F. Wasserbauera: ,,..,ng]st
pravi miern cesty medzi ftyliza-

ciou a dramaticko-pohybovfm poten-

cialom, ako je ingpirovana Fibicho-
vou hudboun®

a opere nie prave najpdévodnejsej. S odstupom casu

B Fivichova Sdrka na scéne opery Stdtneho divadia v Brne

Snimka: R. Sedlacek

e
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Dva mimoriadne zazitky

roslednym podujatim v
rameci abonentnych koncertov
SF pred zahajenim BHS bolo
vystipenie vynikajiceho an-
glického BBC Symphony Or-
chestra. Toto teleso svetového
vyznamu predstavilo sa s dve-
ma rozlicnymi programami —
23, aprila s tradi¢nejsSie kon-
cipovanym pod taktovkou Co-
lina Davisa a 24. aprila s dra-
maturgicky priebojnej$im pod
vedenim Pierra Bouleza.

Colin Davis je vynikajicim
hudobnikom v plnom rozkvete
svojich sil. Jeho dirigentsky
prejav je eleganiny, vystiZny.
Priznaénou ¢&rtou Davisovej
osohnosti  je schopnost vy-
hmatndt a podéiarknut § ma-
ximalnou davkou presvedci-
vosti muzikantsky pulz diela
bez ohfadu na tempo, & na-
ladu. Jeho koncepcia je pre-
myslena, no raciondine zd&-
vodnenie v priebehu interpre-
tacie dopliiuje okamzitou,
priam nevy&erpatelnou tvori-
vou invenciou.

Samotny orchester charak-
terizuje  vynikajica droven
vetkych nastrojovych skupin.
Jeho zvukové Epecifikum pra-
meni z miékSieho, zamatovej-
Sieho, ale pritom syteho ténu
slacikovej skupiny, popri kto-
rej potom viac vynikajd dy-
chové néstroje. Nastrojova
kultara dychov (najmi ple-
chov) je obdivuhodnd. Dyna-
mické spektrum a vyrazové
moZnosti su priam neohranite-
ne,

Diia 23. aprila pod taktovkou
C. Davisa odznel dvodom Kon-
cert pre orchester od suas-
nej Skotskej skladatelky stred-
nej generdcie They Musgrave.
S jej menom sme sa doteraz
u nas nestret!li a sadiac podla
jediného diela sa autorka zna-
menite orientuje v novych
kompezi¢nych technikach (naj-
mé v seridlnej), ma zmysel
pre  jemnv impresionisticky

sfarbeny  zynk navodzujiei
osobitd meditativnu naladu
(najmd v 1. polovici diela).

Citlivée narabanie s farbami
charakterizovalo spociatku i
,koncertovanie® nastrojovych

zoskupeni. AZ cca od polovice
dala Musgrave inStrumentom
moZnost vyraznejsieho solis-
tického i na technicku zrué-
nost ndroénejdieho uplatnenia
spbsobom postupného priddva-
nia sa nastrojov a tym zdro-
vefi i budovanim velkého dy-
namického obldku. I priviet-
kom nafom obdive k zvuko-
vo-farebnym kombindcidm a
skladatelkinej  vynaliezavosti
mali sme z diela dojem nedos-
tatotne zvazenej formovej vy-
stavby.

Anglicki hostia dirigent a
solista — Charles Rosen —
velmi zaujimavo pristupovali k
interpretécii Mozarta. V Kla-
virnom koncerte B dur (K&-
chel 450) neZetrili zvukom, ale
i pri tom vSetkom mal ich Mo-
zart priezracnd prostotu, zvu-
kova krasu, plastické ¢lenenie
fraz a v prvom rade vricne
stvarnenie. Rosen demonStro~
val ovlddanie v8etkych fines
klaviristickej techniky, priam
virtuézne nardbanie s klavir-
nym ténom, pohyblivi techni-
ku bez kazov a osobity, vidy
tvorivo zaangazovany prejav.

Zvukova sytost az udernost
a dramatitnost charakterizo-
vall podanie Beethovenovej III.
symidnie (Eroiky). Davis tu
vydatne natrel do zvukovych
rezerv telesa a exponovanim
zvuku, vyrazu, strhujGeim eléd-
nom, vitalitou podporovanou
znamenitou technickou drov-
fou (napr. v Zumivom Scher-
ze) pripravil posluchdadom je-
den 2z vrcholnych beethove-
novskych zéazitkov v tejto se-
zone,

£ 23

Druhy program BBC orches-
tra 24, aprila dirigoval Pierre
Boulez, =znama skladatel'ska
osobnost  stiéasnej hudobnej
avantgardy. Uz samotna dra-
maturgicka zostava koncertu
odzrkadlovala umelecké krédo
tohto bojovnika za uznanie

M. B. Svobodovéd

hodndt, ktoré vytvorila moder-
na.

Ako ftvodné d¢isle odznela
pod jeho taktovkou rytmicky
premenlivd, na svoju dobu har-
monicky priekopnicka Hudbak
paletu Hry od Clauda Debus-
syho. Tomuto, v beinom kon-
certnom repertoéri (nielen na-
gom) zriedkakedy uvadzanom
a aj z hladiska vyvoja skla-
datelovej hudobnej rec¢l i v
rontexte eurdpskej hudby po-
zoruhodnému  dielu,” Boulez

- svojim ' striedmym gestom, s

naprostou absenciou nejakého
povrchného, zbytofného pato-
su dokézal vdychnut neopako-
vatelné &aro Zivota,  poézie,
hravosti a svieZosti, plne zod-
povedajlice dejovej fabule li-
terarne] predlohy. Boulez cit-
livo, nie v8ak rafinovane na-
rdba s orchestralnymi farba=-
mi a dokdze najst zlatd stred-
nd cestu medzi spontannostou,
zivym pulzom na jednej a me-
dzi racionédlne rozvaznym bu-
.dovanim na druhej strane. M4
vzacnu schopnost dosiahnut s
minimalnymi prostriedkami
maximélny téinok. Jeho pre-
jav nie je ani robustny, ani
lyricky, zmék¢ily, ale anistro-
hy, akademicky. Pri. vetke]
dspornosti vonkajsieho preja-
vu “zrkadli jeho gesto hlboky
a presvedivy zazitok. Boulez
je dirigentskou osobnostou
osobitého naturelu: ma dar su-
gestivne prendSat svoj vnid-
torny zézitok na orchester, za-
palit a vypnut ho k maximél-
nemu vykonu.

Ak si Boulez wvzal za ciel
prebojovdvgl neuznané hodno-
ty, tak na jeho bratislavskom
vystipeni to v prvom rade
plati na dielo Punkt pre or-
chester (1952/62) od Karlhein-
za Stockhausena, ktoré na
rozmernej ploche demonStru-
je Siroké moinosti a sposoby
vyuZitia seridlnej techniky ap-
likovanej na vSetky paramet-
re ténu, Bolo to v dejinach
koncertov SF prvé a hned ta-
ké vynikajice a Gspefné na-
ruSenie doterajSej hierarchie
hodnét, Ze zaruCuje aj v bu-
dacnosti dostatond bdzu pre
dalSie dramaturgické nadviizo-
vanie.

Boulezovo vystipenie vygra-
dovalo Stravinského Svitenie
jari, ktoré vznikalo v tesnej
blizkosti Debussyho Hier. To-
to dielo mé po harmonickej
strdnke s Debussyho Hrami
mnoho spoloéného, no v dal-
Sich osudoch, v uznani obe-
censtva sa cesty tychto dvoch
diel rozchédzaja. Sviitenie ja-
ri zakotvilo uz ddvno v pove-
domi obecenstva i odbornikov
ako jedno z klu@ovych diel
XX. storotia, Stravinského die-
lo je mohutny kolos hudby
plnej brutdlnej sily, koncipo-
vany a budujici na hegemé-
ni rytmu, na jeho eruptiv-
nosti; je to skladba, ktora vy~
voldva realisticky obraz drs-
nej, Zivelnej prasily. Boulezo-
va koncepcia vychadzala z ver-
néhe tlmoenia nadviady ryt-
mu so vetkymi jeho nepravi-
delnostami, nardanim metra,
13ez zbytoéného patetizovania,
¢i lyrizovania. Prave SVojou
jednoduchostou,  prirodzenou
spontannostou strhla privalom
hudby obecenstvo k priam ex-
tatickému nadfeniu. V. CiXik



Svetova
premiéra
Vitazstva

Difia 13. aprila t. r. bola v Covent Gar-
den premiéra opery RICHARDA ROD-
NEY BENETTA VITAZSTVO, ktora je v
poradi Stvrtou operou skladatela. Opera
vznikld na zéklade diela JOSEPHA CON-
RADA VICTORY — Vitazstvo. Nametom
je filozoficky obraz $védskeho Studenta
Heysta, straniaceho sa materidlneho
sveta. V kritickom bode stretne hrdina
Zenu, stojacu na pokraji zatalstva (Le-
na, élenka Zenského Lkodujiceho or-
chestra — dej sa odohriva na konci
XIX, storodia). Heyst sa o llu zadne sta-
rat, vezme ju na neobyvany ostrov, kde
mé Lena moznost ndjst v laske zmysel
vlastnej existencie. Coskoro viak traja
prislunici ,vonkajSieho sveta“ (gang-
stri) prekvapia pustovanikov svojou ne-
oakdvanou navitevou. Lenu zastrelia
revolverom, ktor§ mali obaja hlavni hr-
dinovia pri sebe, no ktory nemohli po-
uzit, pretoZe namiesto &inu ,filozofo-
vali. Heyst s umierajicou Lenou si
uvedomuje, Ze jeho rozhodnutie opustif
vonkajsi svet viedlo iba k smrti a jeho
laska priSla priliS neskoro.

Co je to vitazstvo? Na prahu smrti’

vyhlasuje hrdinka, Ze osudny revolver
Je jej vitazstvom. V Benettovej opere
namieri Heyst ten isty ndstroj smrti na
seba. Ironicky symbolizmus viak nie je
. telkom jasng. V Conradovom diele
Heyst zapaluje chatu .a tym ,odpykéi-

“

va" svoje pochybnosti o zmysle Zivota.

V novele je nemilosrdnd logika, ktord
zmierfiuje dojimav§ osud dvoch hlav-
nych predstavitelov. V hudobnej adap-
técii je prdve tdto hudba milencov
stvarnend najkrajSie. (Libreto napisal
mlady BEVERLY CROSS.) Malé dlohy sa
v opernej verzii takmer stratili. Libreto
v tomto smere poskytuje nepatrné moi-
nosti. Prvé dejstvo zavedie divika do
tubohého prostredia zenského orchestra
a hotela v Surabayi, ktoré =zapliiaju
hlu¢ni a rozpustili namornici. Benett je
vynikajieim a orchestralne citiacim
skladatelom, no niekedy tieto schop-
nosti priam zneuZiva (Zensky orchester
na scéne doslova nevie, kedy ma pres-
tat). Rozpustilost namornikov pripomi-
na masové scény z Pucciniho opery
Dievéa zo zlatého Zdpadu. Benettov pri-
rodzeny lyrizmus sa rozvija postupne
a hudba je zvldStne intimna najmi vo
chvili, kedy hrdina pe prvy raz vyznava
lasku Lene. V orchestralnej medzihre,
ktora spaja ldbostng scénu pri prichode
na ostrov so scénou hazardnych hra-

Cov v hoteli Java, sa Benettove lyrické

schopnosti prejavili najvolnej$ie. Ener-
gia uvolnend v tejto medzihre vedie
k nddhernému vyvrcholeniu  opery.
Heyst je zloZitd introvertne orientovana
povaha, znafne ovplyvnena cynizmom
svojho otca. Vo chvili, kedy otvorene
dava prednost laske k Zene namiesto
lisky ku knihém, bolestne citime v hud-
be pocit hrdinovej viny. No ani Heyst,
ani Lena nemdzu konat ina¢, Hudba
vyjadruje osudovost, lyrické partie vela
prezradzaji o skladatelovej osobnosti.

Na premiére dominoval v dlohe Heys-
ta DONAL MeINTYRE. ANNE HOWELLS
pouZiva svoj mezzosopran s virtuozitou,
ktord nema obdoby v jej predehadzaji-
cich dlohdch tejto sezény. JOHN LA-
NIGAN viedol ,trio gangstrov® a MI-
CHAEL MAUREL RICARDO vytvoril
Mr. Jonesa. EDWARD DOWNES dirigo-
val so zmyslom pre povinnost, ktory
sa stretol so skutoénym zaujmom o no-
vé dielo. Nesklamala ani vyprava ALI-
XA STONEHO.

RONALD WEITZMAN, Londyn

Haydnove slaéikové kvarteta

na madarskych
gramoionovych platniach

Cheeli by sme &itatelov upozornit na

vkusne vybaveny album troch” dihohry-

- jdcich gramolénovych platni je na nich

nehranych Haydnovyeh Sest sladikovych

kvartet op 17 v Iinterpretacii Tatraiho

~ kvarteta, znameho po celej Eurdpe
. (Qualiton, LPX 11382-4.)

Vilmos Téatrai — koncertny majster
Madarského Statneho symfonického or-
chestra a profesor Vysokej Skoly mu-
zickych umeni Ferenca Liszta — kratko
po oslobodeni nafej viasti, teda viac
ako pred &tvrtstorodim, zaloZil vynika-
juce slatikové kvarteto, Odvtedy sa, sa-
mozrejme, viacero jeho Clenov vymeni-
lo — jeho ,prdvo na existenciu® v ume-
leckom slova zmysle zarudovala sama
Tatraiho osobnost a umenie. Tétraiho
kvarteto mé nesmierne zasluhy na roz-
voji komornej hudby v Madarsku.

Spomenutd séria kvartet je uZ v po-
radi tretia spomedzi Haydnovych sld-
Slkovych kvartet nahranych Téatraiho
siborom  (Haydnovych Sest kvartet
- op. 20 a Sest kvartet op. 76 uZ dav-
nejdie uzreli svetlo sveta na platni
Qualiton.) A predsa musime konstato-
vat, Ze tieto tri nové gramofénové plat-
ne su déleZitejie ako predchadzajace
ive, lebo obsahuji diela, ktoré sa na
medzindrodnom trhu  gramofénovych
platni doteraz objavovali len sporadic-
ky.

Isté obchédzanie Siestich slaéikovych
kvartet op. 17 a ich nedocenenie v po-
mere k neskorsim kvartetam je z via-
cerych hladisk nepochopite!né. V Hayd-
novom diele a v ramci jeho komornej
tvorby znamenaji najdoleZitej§i medz-
nik sérii op. 3 a op. 9. Kondéi sa tu
serenadovy, resp. divertimentovy cha-
rakter a nastupuje sondtovd, resp. sym-
fonickd stavba, priznatna pre umenie
viedenskych klasikov. Aj obsah skladieb
. sa prehlbuje, svet hudby, ktory zahr-
fujd, méd viac odtiefiov, Posluché&¢ si
aj na prvé potutie napriklad Menuetu
70 slaéikového kvarteta F dur (z dru-
hej asti série) vSimne, Ze tento vese-
If a konvenény tanec obsahuje vela
temnych, tienistych a vaSnivych mo-
mentov; kolko prekvapujuecich - do-
vtedy nezndmych - naladovych pre-
mien!

E§te vyznamnejSie sG pomalé vety ra-
du op, 17, ojedinelé majstrovské diela
tych éias, v ktor§ch Haydn citlivo for-
- muje vdGEinou taliansky hudobny mate-
' ridl ,na vlastny obraz a podobu. KaZ-
44 pomald veta je é&riou, ktord sa s
bohatymi ozdebami objavuje v huslo-
vom séle. Znie tu hlas opery talianske-
ho povodu — v ireditom rakdskom rdm-
o, v hudobnej reti, charakteristickej
pre viedenskych klasikov.

Tatraiho kvarteto (ostatnl jeho ¢le-

novia: Istvdn  Varvkouyi -— 2 husle;
Gyorgy Konrdd — vicla. Ede Banda —

. Celo) napriek tomu, #e pochodilo cely

svet, vedelo si aZz dodnes zachovat in-
timitu, ktora najhlbsie charakterizuje
komornid hudbu, vedelo si zachovat do-
vernd naladu domécej hudby. Kazdy
jednotlivy €len ovlada vynikajico svoj
nastroj, a napriek tomu nahravku ne-
poznatila len virtuozita, technicka bri-
lantnost, ale z platni sdla ¢aro sudhry.
Treba predovSetkym s velkym uznanim
kvitovat  jedneduchost v najvydfom
umeleckom slova zmysle, s akou Tat-
ralovel riedia kvarteta. Ide o krehkeé
diela, kde by kaZdé nasilie §lo na Gkor
ozajstného uUéinku. To si presne uve-
domili a podla toho konali.

Ako vo vélSine Haydnovgych rangch
kvartet, aj tu majd hlavnd dlohu husle,
ostatné nastroje hraji dost diferenco-
vany sprievod. Nechceme tvrdif, Ze kaz-
dy takt prvych husli je technicky doko-
naly, jedno je viak iste, Ze kazdy ich
takt je nesmierne vyredny a nepochyh-
ne jasny. Andras Pernye, Budapesti

Flamsko

V piatich provinciach flamskej &asti
Belgicka mé d¢eskoslovenskd hudbs a
teskoslovenski umelci uZ niekolko ro-
kov vysoky kurz. To sa vyrazne doka-
zalo tym, Ze Suchofiovu operu Kritfiava
naStudovala a predviedla fldmska Kra-
lovskd opera v Antverpdch (v aprili
1968). Bolo to prvé stretnutie flémskej
hudobnej verejnosti s umelcami, akymi
s dirigent Jan Valach, reZisér Karel
Jernek, choreograf Stefan Nosdl a scé-
nograf Old¥ich Siméadek. Operu prijali
s velkym nadSenim, €o bolo osobnym
triumfom skladatela Eugena Suchoiia,
pritomného na premiére. UZ roky ne-
poznala tamojSia opera takyto (spech.
To podnietilo riaditelstvo nacriet opit
do nevyCerpatelnej pokladnice Cesko-
slovenskej hudobnej tvorby. Nasledovali
Grécke paSie od Bohuslava Martindg,
predvedené s osobitnou starostlivostou
a mimoriadnymi vyrazovymi prostried-
kami, Za stvdrnenie tohto &arovného
diela tlieskalo Flamsko triu Valach —
Jernek — Simacek. (Malo rovnaky
Gspech ako Kritfiava.) Odvtedy sa tieto
opery pravidelne reprizujd. Na kaZdé
predstavenie prichddza obecenstvo aj zo
vzdialenych miest. Riaditel'stvo flamskej
Kréalovskej opery natolko ocenilo talent
Jana Valacha, Ze nevahalo uzavriet s
tymto dirigentom zmluvu na pravideine

Varidcie na tému

Kreutzerova sondta

V predajnicch Supraphonu sa konec-
ne objavila sibornda nahrdvka Beethove-
novyeh huslovych sonét v podani Josefa
Suka a Jana Panenku, Fkiord vysle v
rdamei Gramofonového Klubu a lvori sd-
dast editného pldnu na rok 1968. Sg-
molnd nahridvke bola realizovand edte
o rokoch 1966-67, takZe uz nechuarakte-
rizuje presne dneinj profil interprefu-
jucich,

Pri prehravani Kreufzerovej sondty z
tohoto kompletu sa mi vynorila mys-
tienka porovnal podanie tohoto sldvne-
ho a oblibeného dielu na zdklade réz-
nych nahrdvok svetovich interpretov.
Beethoven napisal 10 duo sondt pre hus-
le a klavir, v rdmei Ktorjich poradove
ne deviatom mieste stofi sondta A dur
op. 47, zvana Kreulzerova. Vznikla vro-
ku 1803, teda uZ po kataklyzme Heili-
genstadtského zdvetu a v obdobi, ked
uz v skladatelovej jantdzii sa chystd
zrod mohutného symfonického diela,
ktoré dnes nesie ndzov — Eroica. Sond-
ta bola povodne venovand mladému mu-
latskému  huslistovi Bridegetowerouvi,
ktory spolu so skladatelom aj dielo
uviedol. Neskdr ale ich vziah sa zhorsi
o Beethoven venoval svoje dielo fran-
chzskemu huslistovi Kreutzerovi, s kto-
rm  se Gasto siretdval v spolotnosti
franciizskeho velvyslanca Bernadetia.

Sondta, ktord podla skladatelovjch
inStrukcii je pisand ,in uno stile molto
concertante quasi come d'un concerto”
sa  zading pomalgm dvodom, ktorého
akordovii melddiu uvedd najprv husle
@ wvzdplti nato klavir, akoby vyjadri-
jite pravidld fair play medzi parinermi.
ktori maji rovnaké prdva o povinnosti
Az potom se rozprudi presto hlaonej
mybdlienky. ktorej vdinivé pulzovanie «
biirenie . charakterizuje ndladu celej ve-
ty. V druhej vete — sled §tyroch va-
rideii nddhernej melodickej my§lienky —
sa akoby uvolnil a kompenzoval vjbuch
predchadzajicej ¢asti a sddéasne vyrouv-
nanow, priam apollonickou ndladow pri-
pravila atmeosféra poslednej vety., Tato
rijehly  ofirgzne ryrmickd Cast je azda
najbrilantnejsie iskriwcou temperamert-
nou sondtovou wvetou v Beethovenovej
tvorbe

Hned na zativtku poroondvania §ies-
tich nahrdvok, ktoré mi boli pristupné
— svetovy katalég Schwan uvddza eite
asport Sest dalfich — nech stoji nala
dvojica Suk — Panenka Obidvaja si
damyme komoragmi headmi a  tvoric
fazisko  slivneho  Subovho  tria, ktoré
Zial, dnes i neeristuje Vo dvojier re-
prezentufit, tie: Epickovd droven « ich
sihorndg  nahrdvka - podla  dogljceh
sprdae zo zofiranitia — oyvolala jedno-
znaéné vysoké ocenenie. No napriek to-

vystupovania. Valach, ktory je aj talen-
tovanym organistom, ziskal povest aj
vdaka viacerym recitdlom. Jerneka po-
volali do Belgicka, aby sa postaral o
vypravu opery Romeo a Jdlia od Char-
lesa Gounoda. A bol to opit Jan Valach,
ktory toto dielo dirigoval. Celd tlat v
kaZdom ohlade chvalila velmi dobra
priacu tychto dvoch umelcov.

PraZské Narodné divadlo sa predsta-
vilo roku 1969 v rdmeci Flamskeho festi-
valu. V Gente a v Bruseli boli preplne-
né (a davno vopred vypredané) saly
svedkom triumfu mimoriadne pekného
predstavenia opier LeoSa Janatka Kata
Kabanovd a Pfihody LiSky Bystrousky.
Filmovd verziu opery Piihody Ligky
Bystrousky tesne predtym vysielala bel-
gicka televizia.

Flamsky festival je najvié$im hudoh-
nym podujatim v Belgicku., Trva od po-
lovice aprila do konca septembra. V de-
viatich 'mestach sa predvadzaju desiat-
ky pozoruhodnych koncertov. Vystupuid
tu najsldvnejsi solisti a najrenomo-
vanejdie telesd. Ceskoslovensko opit
obsadilo Zestné miesto medzi hudobny-
mi dielami a elitnymi interpretmi. Pod
vedenim Vaclava Neumanna hrala Ceska
filharmonia v Gente (1, septembra) die~

mu, Ze ich Kreutzerova je Stjlovo &is=
tou a technicky perfektnou interpre=
tdaciou, do uréitej miery mi vadia mies-
tami ostré a energické huslové tony.
prilisnd skromnost klevirneho partu a
celkovyj objektivizujici pristup k die-
lu. :

Zo vietkjjch interpretdeil je nojzaujir
mavejdie dnes uz historickd nahrdvka
dvojice Jozsef Szigeti ¢ Béla Bartok z
roku 1940, z verejného koncerfu zachy-
tend na magnetofbnovi pdsku a v roku
1965 zverejnend na platniach.

Celd interpreticia nesie pecal Bartd=
kovej osobnosti. Jeho dramaticky ok-
centovand a uvndtoragm napdtim nabitd
vdsnivd hra hiavne vo dvoch lkrajngch
dustiach previade; huslista Szigeti —
zachovajic svoju osobitost — dokonale
sa prispésobuje partnerovi. Svojou ne-
konvencnostou je to teda jedinetnd in=
terpretdeia, umocnend aj spontdnnos<
tou Zivého koncertného predvedenia.

Do celicom iného, priam opuaéného sve-
ta vedi dve dalsie nahrdvky, ktoré ma-
ji ti pikantnost, ze vedla toho istého
huslistu — Yehudi Menuhina sa vystrie-
dajit rézni portneri. V. prvom pripade
je to Menuhinova sestra Hepzibach, na
druhej nahrdvke sedi pri klaviri Louis
Kentner.

Menuhin priblizuje sa k Beethovenouvt
akoby cez Bacha. VdSerni a rozpustilost
diela je tdplne pritlmend akjmsi komor=
ngm, intimnym a puritdnskym asketiz=
mom. Tdto koncepcia zrejme velmi vy=
hovuje aj klaviristke, ktord sa podria-
duje, ba priam splfjva s koncepciou hus=
lstu., Vznikd dokonale jedriotnd ==
aviak z aspektu Beethovena problema-
tickd interpretdcia. Variaénd veta fe
vialk nezahudnutelnd

V druhej nahrdvke Menuhin v zdsade
nemeni svoju koncepeiu. No predsa sa
fu javi wuréitiy rozdiel — a tento rozdiel
je prave oovplyvneny parinerovou osob-
nostou. Kentner sa nepodriaduje Menu-
hinovi, je rouvrocenngm  partnerocmnt.
Vanikla interpretacia, ktora je Ziviia,
wvolnenejiic « Beethovenovmu naturel
tlizia L

Platu  nahrdvkue  realizoval  David
Oistrach @ Lev Oborin. Huslista sveto-
vej §piéky je sdm sebe verny aj v tejto
aghrdvke. Nddherne znefiici mohutng
hlas jelio ndstroja ako aj brilantnd vir-
tuozita je v suilude s dramatickou vas-
nivostou, ktorit o© tfomto diele plne
uplatiuje. Negativom nahrdacky je kla-
viristo, Jetori  nedosahuje Oistrdachopn
troven, toori iba spriecod o jeho vg-
razovd Ekdle fe oproti huslistovi prili§
drka o Sedd.

Na zdver nterpretdcia, ktord svojou
dokonalou jednotnostou prevySuje viet-
ky doteraz spomenuté. Jedine Henrik
Szeryng a Anton Rubinstein realizuji
Kreutzerovu sondtu v duchu Beethove-
novej predstavy quasi come un concer—
to. Tu nie je naruSend rovnovdha dvoch
stran, obaja hraji priam sélisticki kon-
cert, pricom sd  dplne rovnocenngmi
partnermi s idedlne ovyrovranfm zou~
ftom a ¥tglovou jednotnostou. Nie je
tu citit Ziaden zdpas s matériou, iba
apolionicky éista radost z muzicirova-
nig. Hudba priadi s tou najsamozrej-
mejiou jednoduchostou bez stopy naj<
meniej snahy po efekte, ktord je vlast-
nostou iba tfeh nojodésich. Je to inter-
pretdcia par excellence.

Takto vyzerd teda 3est interpretdcii
jedendstich umelcov so spoloénfim me«
novatelom — Ludwig van Beethoven:
Sondta A dur op. 47, zvana Kreutzero-
va. Jozef VARGA

"

a ceskoslovenska hudba

la Smetanu a Martink a v Bruseli (3. sep-
tembra) diela Bofkovca a Dvoildka.
Dvoidkov &elovy koncert predviedol vio-
lonCelista Joze! Chuchre. Takisto v
Gente a v Bruseli (20. a 21. augusta)
predviedol Praisky komornj orchester
diela Hédndla, Martind, Richtera, Schu-
berta, Rejchu a Haydna. Praisky balet
sa predstavil Bartokovym Zizradnym
mandarinom, dielami Bohuslava Marti-
nd a Leofa Jandtka. Tomuto baletu
tlieskali v Gente, Bruseli a Louvaine.
Talichovo kvarteto z Prahy predviedlo
v Gente Dvoidkove a Jandékove kvar-
tetd, ako aj kréasne sldtikove kvarteto
Z mého Zivota.

Bez prehéfiania moZno povedat, Ze od
predvedenia Kritfiavy v roku 1968 ve-
nuje hudobné a umelecké Flamsko &o-
raz vdgEiu pozornost vietkému, fo md-
ze Ceskoslovensko prezentovat v tvorbe
i v interpretécil. Momentilne je aktuél-
na vymena rozhlasovych programov me-
dzi stanicami Bratislava — Brusel, Pre-
miéra tejto vymeny bude na jesefi a
flamski poslucha®i budG maf moZnost
pocivat hlas toho Slovenska, ktoré svoj-
ho ¢Casu pripravilo také vrelé prijatie
baletu nafej flamskej Kralovske]j opery.

J. A. V. de Troetsel, Antverpy
PreloZila: ~b=



Tri prerovské dni plné diezu

Tohto roku po piatykrat sa zisli v Pie-
rove v diioch 23.—25. aprila najlepsi na-
8 a =zahranién! amatérski hudobnici na
Ceskoslovenskom amatérskom dZezovom
festivale. Tentoraz sa na podujati zddast-
nilo 22 siborov, z toho 7 zo zahranidia
{dva z Polska, dalej z Belgicka, Dénska,
Holandska, NSR a Spanielska). Priebeh
festivalu potvrdil, Ze toto vrcholné pod
ujatie nd3ho amatérskeho dZezu nadobi-
da ¢oraz markatneji vfznam pre do:
macu scénu a vHAESiu prestiZ v zahranici
Priprava na festival v mnohych pripa-
doch sa stala hlavnou zloZkou préace na-
Sich formécif a najmid pre vidiecke sku-
piny je festival jedinym férom, kde mé-
Zu svoje usilie prezentovat odbornikom
i kolegom — hudobnikom.

Vdaka Eoraz reprezentativnejSej zahra-
ni¢nej udasti a tieZ vplyvom stdle do-
kladnejSej pripravy domacich skupin, hu-
dobna droveii festivalu z roka na rok sti-
pa. Markantne sa to prejavilo v katego-
rif moderného dZezu, kde prvé miesto po-
rota udelila triu holandského klaviristu
Jack van Poola (v rytmickej sekecii hrali
kontrabasista Mary Hehuat z Jamaiky a
bubenik Al Jones z USA]. Van Pool (syn
miliondra, ktor¢ hrd skutoZne len pre
svoju zalubu) dokézal vynkajicu technic-
ki pripravenost a svojim efektngym preja-
vom inspirovanym predovietkym Oscarom
Petersonom, ziskal u publika velké ové-
cie. Odbornikov zasa zaujal najmi strhu-
jici pulz jeho rytmickej sekcie, ktord
dosahuje troveil amerického profesiondl-
neho Standardu. Na druhom mieste skon-

¢ilo trio Jazz Q z Prahy, v ktorom ait-

IGOR WASSERBERGER:

V rozpiti dost dlhého ob-
) dobia, vymedzeného pribliz-
ne rokmi 1940—1955 sa v

podnikani 8 populdrnou

@ hudbou udrziavali uz pred-

iy e tym vytvorené organizainé
vztahy. Za najzévaznejSiu zmenu, ktord
priniesli Styridsiate roky, moZno pova-
Zovat vznik kultu spevdkov v tej for-
me, akp ho, pozndme v sUfasnposti. Preds
tym, v ftridsiatych™ rokoth 'sa pozor-
nost sudstredovala na inStrumentélnych
solistov a hlavne na slévne orchestre
(napr. Paul Whiteman, Benny Goodman,
Harry James, bratia Dorseyovei, Guy
Lombardo, Glenn Miller). Tento trend
tzko sivisel i s dobovou tane&nou ho-
ritkou. Jifi Cerny charakterizuje tento
stav pomocou rovnice: ,Novd, dZezom
inSpirovand hudba + nové tancachtivé
obecenstvo = novy idol — kapelnik,“!)
Spevdci boli vtedy najcCastejSie anonym-
nou stcastou orchestra a len zriedka sa
na nich obrétila pozornost obecenstva.
Vynimku tvorili osobnosti typu Al Jon-
sona a RBing Crosbyho; v ich spevéc-
kej kariére malo vSak velk( dlohu vy~

a popular

Beatovd revolicia

stupovanie v prvych zvukovych filmoch,
AZ triumfdlna kariéra Franka Sinatru
priniesla zvrat — to bol prvy spevék,
ktory nadobudol stupeil popularity, aky
v predchddzajicom obdobi dosahovali
len prvoradi filmovi herci. Odvtedy, aZ
do safasnosti sa v Standardnej popu-
larnej hudbe stala typickou koncentra-
cia pozornosti na spevdkov. Zmeny v
objekte zdujmu publika sa zagali od-
rézat aj v ekonomickych vztahoch. Kym
predtym bol spevak vyluCne zdvisly na
vydavatelstvdch, gramofénovych fir-
méach a inych inStitdcidch, najispeS-
nej8i spevdci si postupne uvedomili
svoje prioritné postavenie. KedZe sa
stall najdoleZitejSimi &initelmi pri pro-
cese, v ktorom sa stdva z pesnicky hit,
sami si zakladali vydavatelské a gra-
mofénové firmy, stdvali sa majitel'mi
rozhlasovych stanic, sami si zatali fi-
nancovat svoju produkciu. Tak postup-
ne vznikali organizdcie, ako napriklad
Bing Crosby Produtcion (jedno z naj-
vidcsich  americkych  producentskych
centier na vyrobu televiznych progra-~
mov), Ray Charles Enterprises, ktora
vlastni gramofénovi firmu Tangerine
Records; Frank Sinatra vlastni hudobné
vydavatelstvo Artanis a gramofdénovd
firmu Reprise, James Brown je majite-
fom dvoch rozhlasovych stanic a pod.
V patdesiatych rokoch sa vytvdranie
komplexného producentského aparatu
okolo interpretov tykalo este len h‘fs.tky
prominentov a patrilo skdr k vynim-
kam.

chod

saxofonista a flautista Jifi Stivin (hrali
s nim kontrabasista JiFi Pellant a bubenik
Milap Vitoch), opédtovne dokdzal, Ze je
v hre na svojich nédstrojoch najvyraznej-
Sou osobnostou v Ceskoslovensku. Trio
zaujalo free jazzovou Kkoncepciou, v kto-
rej absorbovali i dieléie prvky starSich
slohov. Ich repertodr tvorili jednak sklad-
by Jiftho Stivina a tdpravy z Ceského a
moravského folkléru. Jazz Quariet z Ces-
kého T&¥ina sa umiestnil ako treti, v im-
provizovanych d&astiach najvyraznejsimi
osobnostami boli leader comba, tenor-
saxofonista Frantiek Schulhanser a kla-
virista Hemryk Slaboszowsky.

V oblasti moderného dZezu tohtorotny
festival dokézal, Ze napriek dzkemu okru-
hu, pre vec zapdlenych zdujemcov a na-
priek s tym sdvisiacej neuteSenej existen-
tnej situdcii hudobnikov, mdmie aktivne
amatérske zazemie, z ktorého neustdle
vyrastaji nové, vyrazné talentované osob-
nosti. Na Slovensku néds vSak méZe mr-
ziet, Ze toto konitatovanie sa vztahuje
len na Cechy. V Pierove toti¥ tentokrdt
bola len jedna slovenska skupina (VUS
— Bratislava, v ktorej v3ak hrajd hudob-
nici z Brna), a tak ostdvaja uz len spo-
mienky na €asy, ked amatérski hudobnici
zo0 Slovenska sa umiestiiovali na podob-
nych podujatiach na prvych miestach.

V medzindrodnej sttaZi v kategorii
fraditného dZezu, velmi dobre uspel
bratislavsky Revival Jazz Band; ziskal cel-
kové druhé miesto, a kedZe pred nim
sa umiestnil zahrani¢ny stibor, zérovei
to znamend, Ze mal najlepfie umiestnenie
medzi &eskoslovenskymi forméciami. T4-

HUDBA PROTESTU (1954 —)

Pred néstupom rock and rollu ame-
rickQ scénu charaktervizovali tri zaklad-
né oblasti: pop-music (Standardnd po-
puldrna hudba), rhythm and blues
(r & b) a country and western (¢ & w).
Medzi tymito len pop-music mohla po-
éitat so zdujmom vSetkych vrstiev po-
sluchafov bez ohladu na vekové, inteli-
gentné, rasové a regiondlne bariéry.
R & b bol viEdinou distribuovany ma-
lymi spoloCnostami (tzv. race records),

na hudba

ktoré sidlii v miestach, s koncentra-
ciou Eernodskej populdcie; naproti’ to-
mu o c& w mala zdujem ¢&ast beloS-
ského obyvatelstva, mimo oblast prie-
myselnych centier.?)

Ked v polovici patdesiatych rokov sa
objavili prvé tspe$né nahravky Billa
Haleyho (1954: Rock Around the Clock)
a Elvisa Presleyho (1956: Hartbreak
Hotel), ktoré znamenali syntfzu dvoch
predtym protichodnych trendov ame-
rickej hudby, situdcia sa zmenila. Novy
smer dostal ndzov rock and roll (r & r)
a velmi rychlo prerastol hranice pred-
tym prisudzované hudbe — stal sa i
sociologickym fenoménom. Nikdy pred-
tym nevznikla v oblasti popularnej hud~-
by tak intenzivna generafnd polarizacia.
Prvé r & r nahrdavky vyvolali az Zoku-
jico spontdnu reakciu mlddeZe (naj-
intenzivnejéie u vekovej skupiny 156--
20-rofnych), a na druhej strane jedno-
znatény despekt u posluchatov stred-
nych vekovych vrstiev, i u muzikolé-

gov z oblasti vdinej hudby a dzezu

(Casals: ,r & r je jed, vioZeny do zvu-
ku*).

Arnold Shaw charakterizuje dobri si-
tudciu nasledovne: ,,Rany r & r bol be-
logsky, menotdnny, patril mladym, ktori
hladali svoju identitu. Tak ako vitSine
mladych generécii, i deti II. svetove]
vojny sa citili cudzou skupinou v ne-
priatelskom svete dospelych. No naroz-
diel od mnohych predchadzajicich ge-
neracii, a najmié na rozdiel od rodifov,
ktori boli mladi v obdobi hospodarske]

to skupina, kiord niekelko rokov praco-
vala v tieni rozpadnuvSieho sa Traditio-
nal clubu, v poslednom obdobi markant-
ne vyzrela. V Pierove ziskala uznanie
vdaka spontdnnemu prejavu s ndpaditym
improvizaciam; zo Stflového hladiska s@
ich prejav pohyboval v duchu zdsad an
glicke; revivalistickej Skoly. Naproti to-
mu vd&Sina teskych sdborov (napr. i tre-
t1, Acadec Jazz Band z Pirerova), volila
orientdciu na rany swing dvadsiatych ro
kov (zreime ich v tom ovplyvnila dlho
rotnd ¢innost Traditional Jazz Studia)
Prvé miesto obsadilo kvarteto Harlem
Sound zo Svajéiarska. Stylove Cerpalo

krizy, tdato disponovala nezanedbateinou
kdpnou silou a mohla teda svoje pred-
savzatia realizovat."5)

Podobny je i ndzor jedného z prvych
seridznych muzikoldgov danej oblasti,
Carla Belza: ,Vo svojej podstate bol
rock od zadiatku vyrazom protestu. V
prvej dekade svojej existencie sa pro-
test neodzrkadloval v konkrétnych li-
terdrnych terminoch. Nespievalo sa o
socidlnej nespravodlivosti, o vojne a o
systéme hodndt starSej, konzumnej ge-
nerdcie, Lapiddrne vyjadrenie tychto a

inych tematik priSlo neskdr, ked umelci
a obecenstvo sa stali kultivovanejsimi
a angaZovanej$imi v zdleZitostiach vie-
obecného zdujmu.“4)

MASOVOKOMUNIKACNE MEDIA
V NOVE] SITUACIH

Technicky rozvoj, zvySovanie kupnej
sily obyvatelstva a prudky vzrast za-
ujmu mlddeZze o hudbu, sa pri€inili o
to, Ze v druhej ¢asti patdesiatych ro-
kov sa dostal zdbavny priemysel USA
na tretie miesto medzi ostatnymi od-
vetviami hospodérstva. Na ilustriciu
uvedieme niekolko udajov: r. 1957 tu
pbsobilo 3500 rozhlasovych stanic, v
americkych domadcnostiach bolo 45 mi-
libnov televizorov a 30 mil, gramofénov;
trZba za gramofénové platne s popu-
larnou hudbou dosiahla 300 mil, dold-
rov.5)

O vyrazny rozmach popularnej hudby
sa najviac pri€inili gramofénové spo-
lo¢nosti, ktoré sa stali prakticky jedi-
nymi vyrobcami nahravok. Povojnové ro-
ky v gramoionovom priemysle sa niesli
v znameni ,vojny rychlosti“. R. 1948
spolo¢nost Columbia uviedla na trh LP
platne (rychlost 33,1/3) a o rok neskér
spolotnost RCA prezentovala verejnosti
SP platne (rychlost 45). I ked bolo jas-
né, ze tradiény typ platni (rychlost 78)
musi ustipit, vyvo] spociatku Siel po-
maly a az v r. 1953 sa predalo viac
platni s novymi rychlostami, ako so
starou. V tom &ase sa uZ vykrystalizo-
vala i funkénost jednotlivych typov vo
vztahu k Zdnrom. LP platne sa stali cel-
kom prirodzene prioritnymi pre vdznu
hudbu, dZez a pop-music tradiéného ty-
pu. Najvdésiu expanziu viak zazname~
nali SP platne: ich vznik ' je koinci-
dentny so vznikom r & r a tejto hudbe
v prvoem rade vdatia za svoje rozdire-
nie. V rokoch 1957—1958 vyroba S$tan-
dardnych platni takmer zanikla, LP

W Revival Jouzz Band

z oblasti chicagského jazzu a zaujalo ne-
zvytajnou muzikélnostou sélistov; poZits
kom bolo sledovat vynikajicu sihru kla-
rinetu a hanja.

PoCas festivalu vlddla v Prerove vybor-
nd, uvolnend d¥ezovd atmosiéra. Zv1ast
sa to prejavilo na nofnych jam session,
ktoré sa spravidla konéili a% v rannych
hodindch. To najhlavnej$ie, o tohtorodny
[estival priniesol tak pre hudobnikov ako
i pre odbornikov a fandlkov, je poznanie,
Ze zatial netreba brat reél o zdniku dZe-
zovej aktivity u nds prili¥ vdZne; rozsiah-
le amatérske zdzemle garantuje Zivotnost
tohto druhu hudby. ~ir=

T T S T R A N S TN

sa stali v prvom rade médiom dospe=
Iych a SP médiom teenegerov. Nastup
r & r priniesol podstatné zmeny i v po-
zitnej situacii medzi jednotlivymi gra-
molénovymi firmami, V priebehu do-
vtedajSieho relativne priamod&iareho vy=
voja v pop-music nadobudli vylu&né po=~
stavenie velké gramofénové firmy (pre-
dovSetkym Capitol, Columbia, Decca,
Mercury, RCA Victor), ktoré kontrolo-
vali a ovplyviiovali trh. V tychto se-
ridznych velkolirméch vedice miesta
zastdvajd dihoro&ni osved@eni pracovni=-

ci a zdalo sa nemyslitelné, aby sa nové,

mladé osobnosti podielali na riadeni
showbusinessu. Takisto v tomto systé-
me bolo nemoZné, aby malé firmy pre-
rastli do pevne zomknutého celku ana-
dobudli celoamericky a tym i svetovy
vplyv. Ked vSak po ndstupe r & r sa
zaGali chflit {speSné nahravky a ked
niektoré, predtym okrajové Zdnre sa
dostali do stredobodu pozornosti, situd-
cia sa zmenila. Nastal rozmach malych
firlem, Tieto spoéiatku nemali moZnost
Sirokej celoStdtnej distribucie, a tak ti-
tuly, ktoré uspeli v uZSej lokalite ich
posobenia, vyhodne predavali velkym
firmam. Postupne vSak niektoré z men-
Sich firiem (napr. Atlantic), sa rozrastli
a vélenili do celoamerického podnikania,
Tento vyvoj napomoho! i ku vzniku no-
vej silnej vrstvy nezdvislych mladych
producentov, ktorl z vlastnych pros-
triedkov umoZzriuji nahravatl interpre=-
tom, ktorych sa potom snaZia presadit.

Nahréavky, vyrobené gramofénovymi
firmami sa k posluchaéom dostdvaja
predovSetkym pomocou rozhlasu. 0Od
prichodu televizie neplati toto kondta-
tovanie pre vdetky Zanre populédrnej
hudby rovnako. No prer &r nadobudol
rozhlas Zivotnd déleZitost. Pomocou
rozhlasu sa mohli v polovici pétdesia-
tych rokov dostat k posluchitom pro-
dukty malych firiem a disk jockeyovia
(predovietkym Alan Freed, ktory prvy
pouZzil [ ndzov rock and roll) sa stali
zapédleni propagdtori tejte hudby. Po
impozantnych zaciatkoch sa v dalSich
rokoch neustdle zviCSoval pofet roz-
hlasovych stanic, ktoré sa venujl hud-
be r & r oblasti, V sOCasnosti v kas-
dom vécZom americkom meste existuje
niekolko rozhlasovych stanic, ktoré ne-
pretrzite, 24 hodin denne vysielajd bea-
tovd hudbu.b)

Konzumentmi produktov gramoféno-
vého priemysiu a hudobného vysielania
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madarskej
hudby,

interpretka
populdrnej
televizna a fil-
mova heretka zacala
svoju uspeSnu  kariéru
v r. 1965 prvou cenou
televizneho pesnitkového
festivalu a ziskanim ce-
ny madarského rozhlasu.
V r. 1968 sa zaCastnila
na festivaloch v Braso-
ve a v Innsbrucku, v r.
1969 vystupovala v Ra-
kisku, Svédsku, Belgic-
ku a vo B8vajéiarsku.
Pravidelne vystupuje v
televiznych  hudobnych
programoch, doteraz na-
totila vySe 20 platni,
hrala v S8iestich celove-
¢ernych filmoch, z kto-
ryech mnohé uviedli ajv
zahrani¢i. Spolupracuje
aj s raktskou gramofd-
novou spolotnostou
Amedeo, pre ktord na-
hrala dve uspefiné plat-
ne so skladbami zname-
ho rakiskeho skladatela
Jacka Grunského.

Hostia Bratislavskej Iyry
Kati Kovacsova

“

rozhlasu sua predo{rﬁetkym teenegeri,
dalej Specializovani zéujemci o rézne
ndrotnejSie mensinové Zénre (vaZina
hudba, dZez a iné). Naproti tomu tele-
vizia zdruZuje vrstvy obyvatelstva, kto-
ré byvaji oznaCované ako ,tichd viE-
§ina®. Vyskum verejnej mienky potvr-
dzuje, Ze sice teenegeri kupujd asi 70 %
gramoplatni, no to e3te zdaleka nezna-
mend, Ze by vdlSina obyvatelstva ak-
ceptovala ich hudbu. Zdujemci o &tan-
dardnt pop-music ddvajd prednost pa-
sivhej konzumécii u televizorov a po-
merne zriedka kupuja platne. Jednotli-
vé televizne spolo€nosti zostavuji pro-
gram tak, aby uspokojili priemerny ma-
~sovy -vkus, Typickymi televiznymi-hviez-
“dami su predovSetkym spevdci, ako
napr. Dean Martin, Sammy Davis Jr,
Dionne Warwickové, Barbra Streisando-
vi — CiZe osobnosti, na ktorych sa
zhodne vkus rdéznorodych vrstiev. Bea-
tovi hudbu televizne spolo&nosti uvé-
dzaji jednak velmi zriedka, a to vig-
§inou mimo veernych terminov. Do
prominentnych show programov obcas
sice zaradia skupiny typu Beatles, alebo
Rolling Stones, ktoré uz presSli do vie-
obecného povedomia, no i tak pre te-
leviziu je tdto oblast okrajovou zdlezi-
tostou.

SUCASNA SCENA
Mohutnd expanzia beatovej hudby

prekonala i tie najsmeiie prognézy. Po
prvych  exaltovanych reakcidch na

r& v, sa viSeobecne predpokladalo, Ze,

sa jednd o médnu zaleZitost, ktord ne-
mbZe mat dlhé trvanie. No ked na
ispechy Presleyho, Domina, Richardsa
a inych. nadviazali zatiatkom Sestdesia-

tych rokov Beatles a vyvolali vi¢si en-
tuziazmus, neZ ktorakolvek formacia

popu v minulosti, bolo uZ vSetkym za- -

interesovanym jasné, Ze beatovy trend
nie je médou, ale epochou. Tito tézu
prijali i skladatelia, aranZéri a inter-
preti popu, a tak do Standardnej hud-
by zadali vyrazne prenikat dieléie prvky
beatu, i r& b (soul music) a c & w.
Z organizatného hladiska, nadalej po-
krafuje trend, smerujici ku komplex-
nej Struktire sistredenej okolo inter-
pretov. Beatles zaloZili firmu Apples,
v Detroite vznikla firma Tamla Motown,
ktora exploatuje Spickovych ¢&ernos-
skych interpretov. V hitparddach sa ti-
tuly na Spi€ke striedajd s Coraz vaé-
gou rychlostou, boj o umiestnenie wvy-
7aduje d&asto i nelisté zakulisné ma-
chinaeie.”)

ZvySovanie zdujmu o pop-music sa
azda najhmatatelnejSie odrdza na prud-
ko rasticich honordroch za koncertné
vystipenia. R. 1969 boli honordre pri-
bliZne desatndsobne vyisie, ako pred
desiatimi rokmi.

V poslednom ohdobi si pre beatovi
scénu charakteristické . superiestivaly,
na ktorych sa zafastiiuje obrovske
mnozstvo ludi; r. 1989 na fegtival do

Woodslocku pri§le 500000 divakov. Sa-
mozrejme, takéto podujatie je skor vel-
kolepy happening, o vnimani hudby tu
nemdZe byt re€. Psychologovia a socio-
logovia v tejto sdvislosti poukazujid ns
realizdciu taZby mladeZe o preklenutie
osihotenosti individua v podmienkach
konzumnej spolotnosti, je to demon-
Strativne grupovanie sa spribuznenych
dusi.

Ak sme poukézali, Ze r & r a smery
nafi navézujace vznikli ako protest vodi
zabehanému systému, musime tiez po-
dotknit, Ze celé toto hnutie sa do-
kladne komeréne =zorganizovalo a po
tejto strdnke sa dostalo na platformu

Standardnej—pop~music - Naivné- miadé =

obecenstvo Casto’ nebadd, ‘Ze prevaZna
viésina idolov navodzuje atmosféru pro-
testu vonkaj&imi znakmi a vnuatorne
pritom v podstate prijima hierarchiu
hodndt, v ktorej platia peniaze na pr-
vom mieste, Na druhej strane existuje
I pomerne mala ¢ast hudobnikov kon-
centrujica sa predovetkym na vyraz,;
plati to o niekolkych exponentoch tzv.
progresivneho beatu. Ich €innost sa uz
v stcasnom obdobi zaCina vymykat z
organizatnej StruktGry popu. Z hudob-
ného hladiska sa tu uplatiiujd prvky
sicasného dZezu, indicke] a vOlbec
orientdlnej hudby, eurdopskej védznej
hudby; je tu zjavna snaha o vytvorenie
zvukového koédu naSej deby. 5 tymito
snahami v8ak nemodZe mat showbusiness
nadlho mnoho spolotného.

1y Miroslava Cernd a Jifi Cerny:
Hvézdy svétovych mikrofond (Svoboda,
Praha 1969, str. 8).

2y O c&w a rannom r & r pojedna-
vaja Stddie: Zbynék Macha: Coun-
try & western; Jifi Cerny: KdyZz byl
rock and roll krilem. Obe sd uverejne-
né v zborniku Taneéni hudba a jazz
1968—69 (Supraphon, Praha 1968).

3) Arnold Shaw: The Rock Revolu-
tion (Crowell-Collier Press, New York
1969, str. 36).

4y Carl Belz: The Story of Rock (Ox-
ford University Press, New York 1969,
str. 31).

5y Udaje sd prevzaté z knihy Hazel
Meyer: The Gold in Tin Pan Alley) Lip-
pincott Company, Philadelphia — New
York 1958, str. 243).

8y Vv Ceskoslovensku sa viilo ozna-
¢enie ,beat”, na celd oblast hudby
r & r oblasti. V zahranifi sa pouZiva
vystiznej8i termin: rock musie.

"y O problematike hitparad z rdznych
aspektov pojednéva Jaromir Tuma: Hit
parades, charts, ZebFitky (Taneéni hud-
ba a jazz 1968—69, Supraphon, Praha
1968).

8) Udaje platia na americké pomery
a si prevzaté z Clanku Ritchie Yorke:
Pop Music — A Mecca for Money Ma-
kers (Los Angeles Times, 14. decembra
1968),

EVA BIHARYOVA

Narodila sa roku 1948 v Hrnéiaroveciach pri Trnave v muzikantskej rodine. Bola
s hudbou takmer v kaZdodennom styku, a preto sa nikto necudoval, Ze sa v nej
prejavilo tiez hudobné nadanie a tizba nejakym spdsobom ho prejavit. Po prvy raz
to bolo v podobe spoluprice s amatérskou kapelou v Modre. § Modrou sia spété
roky Stidia Evy Biharyovej. Roku 1967 tam maturovala, Ale to nebola jedina vy-
znamnd udalost, ktora sa stala tohto roku. Eva Biharyovd sa zudéastnila sitaze
Zlata kamera., Tato populdrna sitaz kazdorofne upozorni na niekelko novych ta-
lentov., Nebolo tomu inak ani v pripade Evy Biharyovej. Zhodou okolnhosti vtedy
Vojensky umelecky stibor v Bratislave vypisal konkurz pre spevikov. Eva Bi-
haryova sa prihlasila a bola prijata. Odvtedy je VUS hlavnym taZiskom jej prace
a tato priaca mala kladny vplyv na jej umelecky rast. Eva Biharyovd je velmi sve-
domita a tvrdo pracuje na sebe, a tak sa v priebehu dvoch rokov z nej stala
jedna z najpopuldrnejdich spevddok na Slovensku, Casto sa objavovala na tele-
viznych obrazovkach v Malej hitparade, nahrala niekolko veci pre rozhlas, na jesef
minulého roku tucdinkovala v televiznej suGtazi Vyberte si pesniéku (piesen, ktord
spievala, vyhrala tretie miesto); bola dspeSna aj v sufazi pesniéiek v ramci fes-
tivalu Oravské synkopy -— spievala spolu s L. Babuchnovou pieseii Ver len hviez-
dam, ktora ziskala 1. miesto. V sucasnosti je Eva Biharyovd na velkom turné
po rdéznych mestdch ZSSR a vrdti sa tesne pred otvorenim festivalu. Na Bra-
tislavskej Iyre hola Eva Biharyovd uz vlani, spievala pieseii Ktosi prosi. Tentoraz
bude spieval piesefi autorov TOMASA SEIDMANA a TOMASA JANOVICA TVOIE
USTA.

Buda sutaZit o cennu trofej
BL—70

ALES ULM

Narodil sa 31. 1. 1947 v Prahe a vyStudoval priemyselnii $kolu elektrotechnickii.
Zadal spievat ako 17-roény a so striedavfm Gspechom sa zufastnil na réznych
sitaziach. Potom zacal Studovat na Cudovom konzervatoriu v Prahe u prof. Ber-
nardovej spev. Roku 1969 sa zdcastnil na sutaZi Talent 69, Mala prefi dvojnasohny
vyznam. PredovSetkym sa umiestnil na 2. mieste; a po druhé — zozndmil sa so
znamym textdrom Jifim Staidlom, ktor§ potom napisal text k prvej pesnitke AleSa
Ulma Pozdravuj. V poslednom ¢ase nahral Ale§ Ulm niekolko novych skladieb
s orchestrom Ladislava Staidla. Bratislavskej lyry sa zhcastiiuje po prvy raz. Bude
spieval dve piesne. Prvd ma nazov BALADA O LASKE (Bohuslav Sedlitek — Pavel
Cmiral), druhd je dueto (Vitézslav Hadl a Ladislav_Pikart — Zdenék Borovec)
BILOU KRIDOU; Aled Ulm ju bude spievat s Petrou Cernockou.

Kovacik Hud. zivot

PETRA CERNOCKA

Narodila sa v Prahe 24. IL 1949, UZ z detstva ju tiahlo k hudbe, preto sa zapi-
sala na konzervatoérium. Studuje uZ posledny roénik a tohto roku absolvuje. Jej
zatiatky v oblasti populdrnej hudby su spHté. so skupinou Pastyii, To ju azda
ingpirovale k tomu, Ze sama napisala piesefi Ovetka, ktord uz aj vySla na platniach
Supraphonu. PETRU CERNOCKU si v&imli v divadle Semafor a pontkli jej angaz-
man na ziklade konkurzu, Svoj krst ohilom na javisku divadla Semafor preiila
Petra Cernocka v hre autorov Simek — Grosmann Besidka v rafelini$ti. Potom
adinkovala v hre Suchého — Slitra Jond§ a dr. Matrace a v novom programe,
ktory divadlo Semafor uvadza od aprila tohto roku — Sedldci a bésnici a ~Revimr
v Santanu. PETRA CERNOCKA je povabna éiernovlasi a talentovand speviatka, Na
‘Bratislavskd Ijru prichddza po prvy raz a bude spievat spolu s AleSom Ulmom
piesen autorov VITEZSLAV HADL — LADISLAV PIKART — ZDENEK BOROVEC

BILOU KRIDOU.

-~ TOP-TEN BRATISLAVSKEHO SUPRAPHONU
7za mesiac april 1970

1. OTVARAJIE KASINO — E. Kliment. 6. MODRY DEN — Hammend/PetiSka.
Spieva Peter Vafek a DuSan RuZzi¢- Spieva V. Csino a RT-VOX. TOBR
ka, Produkcia 1. Wasserberger. diriguje 1. Horvéath,

2. MENDOCINO — D. Sahm = M. 7. STALEL TA HRA — T. Sebo-Martin-
Holm/J. Turan. Spieva Olfga Szabova. sky/B. Wallnerova. Spieva E. Biha-
Gustav Brom so svojim orchestrom. ryovd. Gustdv Brom so svojim or-

5. CERVENE JABLCKO — .P. Smeé- chestrom.
kal/T. Janovic. Spleva Zora Kolin- 8. TEN KONIK SLNCOVY — Sario/R.
ska. TOBK diriguje I. Horvath. Kazik. Spieva DuSan Grii a zbor.

Hréa orch. J. Vel¢ovského.

4. PRIMABALERINA — H. Buck/L
Uradnidek, Spieva A. Ticha a RT- 9. V LESE PRI PLESE — A. Lieskov-
VOX. TOBR diriguje 1. Horvith. sky/B. Droppa. Spieva Olga Szabové

a D. Grun. Orchester J. Veltovského.
10. SLOVENSKE MAMICKY — Slov. lud.

melddiu  upravil I. Celko. Hra a spieva

Traditional Club Bratislava.

5. MATOHA PAROHATA — The Turt-
les/Lanik, Marusiak. Spieva I. Heller
a RT-VOX., Taneény orchester Tat-
ra-revue.
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Kratke zastavenie popredného sloven-
slkého tenoristu Andreja Kucharského v
Bratislave sme vyuzili na nasledujici
rozhovor, ktory si kladie za ciel infor-
movat &itatelov o jeho umeleckych pla-
noch a éinavh:

— Pdn Kucharsky, uz Stvrtd se-
zonu pdsobite na zapadonemeckych
opernych scénach. Vasim momental-
nym pracoviskom je opera v Dort-
munde a v Mnichove. V ak§ch ope-
rdch momentiloe vystupujete?

Snad by som formuloval odpoved asi
v ‘tom zmysle, Ze mojou najispednej-
Sou postavou v poslednom ohdobi je Ra-
dames z Aidy — po tieto dni budem
vystupovat v tejto opere uZ po tridsiaty
raz. V Mnichove beZl v poslednej dobe

PERSONEN

Vaudemaont

Robert l
{

Thibaut J

Arrigo, ein funger Siailianer

Verdiho opera Sicilske nedpory, v kto-
re} spievam Arriga. Pre é&itatelov bude
zaujimavé snad aj celé obsadenie opery,
v ktorej spievaji vyznamné eurdpske
operné hviezdy, Velmi dobre sa mi spo-
lupracuje najmé s Hildegard Hil-
lebrecht, vyznamnou svetovou sopranist-
kou a svojou obldbensu partnerkou,
Vystupoval som s tiou uz pred dvoma
rokmi na PraZskej jari v opere Tosca,
spolupracujem s fiou { v Stuttgarte, kde
je na rvepertoari Trubadir (v nemdi-
ne), v Krefelde spoluG€inkujeme v Tu-
randot (tdto opera Je aj na repertodri
munichovskej Stdtne] opery, kde tie?
spieva Andrej Kucharsky Kalafa —
pozn, red.) a v taliantine mame na-
studovand Toscu pre Mnichov., Spomi-
nanéd spevdtka dfasto vystupuje v Salz-
burgu a je skutofne eurdpskou opernou
star, Dal§im partnerom v Sicilskych
nefpordeh je Karl Christian Kohn —

L I R A N B S T

o Hhidegard Hillebredhe

¢ ¥ 8 o Diplie

o« » o oo Horst Hollnone

roddk z Mnichova, spevdk s nadhernym
basom, ktory spieva po celom svete.
Pedobne by som mohol hovorit aj o
dalsich spolutéinkujicich, medzi ktory-
mi je Thomas Tipton, Janos Tessényi,
Max Proebstl, Lorenz Iehenberger a
dalsi. Po hudobne] strénke predstavenie
nadtudoval jeden z najvyznamnejsich
divigentov v sGasnosti Nello Santi. Re-
#isérom opery je Hans Hartleb.

~— Ako viem, tiato Verdiho opera
je iba velmi zriedkavo uvddzand na
svetovych opernych scénach, najmi
pre svoju diZzku; ako je to v Mni-
chove?

Momentélne idu Sicilske neSpory tba
na dvoch nemeckych scénach — v Mni-
chove (v nemdcine) a v Hamburgu (v
talianéine). Pokial viem, opera sa na
inych eurdpskych javiskdch neuvddza,
Dévodom je to, €o spominate - ne-
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Eyangelaos

Ziber z inscendcie Verdiho Sicilskycl
Geriibler).

scény fe Ekkehard

amernd dizka, do ktorej spravil v mni~
chovskej realizécii velmi jemné a cit-
livée zdsahy znémy Kurt Honolka, Tym
ziskall Sicilske nedpory nielen spad, ale
aj dramatickd u€innosf. Velmi pekne a
impozantne je vyrieSend aj scéna, kto-
rd sa v podstate pridfza klasickych
javiskovych postupov. Bohatd vyprava
a spevicke vykony iba umociujl dojem
z tohto vZdy vypredaného predstave-
nia.

=~ V. Mnichove bol v diioch 15.—
25. aprila tyzden, talianskych opier.
Aké ste”"mali dojmy z tohto podu-
jatia, pripadne zo speviackych vyko-
noy zahranitnjch hviezd?

K tejto akeii sa viaZe jeden Skan-
dél spojeny s menom sldvneho Di Ste-

R T

fana, ktorého obecenstvo v Bohéme vy-
piskalo a predstavenie belo na 15 mi-
nat prerufené. Snad aj preto dalsislav-
ny taliansky tenorista Del Monaco od-
‘iekol svoje uCinkovanie v Othellovi.

— ALké inscendcie a dlohy vas &a-
kaji v nasledujicej sezone?

Dnes uZ vieme presne, aké . postavy
stvarnim v budlcej sezdéne v Mnicho-
ve aj v Dortmunde. Dfia 17. septembra
bude mat premiéru Janackova Jej pas-
torkyna, 21. novembra ma ¢akd Rigolet-
to, 20. decembra Fidélic a 13. marca
budGceho roku méam premiéru Carmen,
V Mnichove budem spievat 13. oktobra
po prvy raz ,precbsadena” Jej pastor-
kyfiu a v aprili Carmen. CiZe program
velmi naplneny a predimenzovany.

— Mohli by ste ndm aspoil v krit-
kosti povedat, aky je stav opernej

v nedporou (vjtvarnikom

kritiky v zapadnom Nemecku a ¢&i ve-
rite ndzorom o tzv. vychovnej kri-
tike, ktord moze spevakovi pomdet
pri jeho dalfom raste?

Najmé v Mnichove, ale napokon aj v
kazdom inom nemeckom meste existu-
je rad <casoplsov, ktoré sa zaoberaju
nielen popularizaciou opernych speva-
kov, ale prinadajd aj pravidelné refe-
raty o predstaveniach a hostovani jed-
notlivych spevakov. Existuje niekolko
vrstiev kritikov: predovietkym sa Lo
recenzenti z radov Studentov, ktori sa
snafia viac o vyvolanie Skanddlu a ne-
pbsobia; konStruktivne a ani odborne.
Maloktoré novinové kritiky majua solid-
nu Udroveri, najhordia je snad v mni-
chovskom veerniku. Okrem toho je tu
niekolko Casopisov s pravidelnymi a

skuto¢ne odbornymi recenziami z pera
profesiondlov. Medzi také Casopisy patri
napr. Opern Welt, Sliddeutsche Zeitung
a Zeitschrift Opera. Na druhu cast otdz-
ky odpoviem asi takto: neverim velmi
v Udinky vychovnej kritiky a stretol
som sa S hou iba v Z5SR, kde sa sku-
tofne kritici snaZia o wvnesenie a po-
sobenie svojich subjektivnych pripomie-
nok k inscendcii i k vykonom spevikov.
V podstate si myslim, Ze spevak musi
pracovat na technickej kvalite ténu so
svojim pedagdégom, ktory mu md po-
mahat pri prdci aj vtedy, kedy by sa
zdalo, Ze spevak je uz ,hotovy“. Ale
vratim sa edte k zadiatku otazky: cheel
by som pochvalit' zdpadonemeckd rek-
lamu, ktord propaguje opernych spevé-
kov na néroZiach alebo v exkluzivnych
obchodoch, vo vykladoch, vyraznymi fo-
tografiami a plagdtmi upozorfiuje na
hosti opernej scény, takie snad aj
vdaka tomu som sa za 4 roky tamoj-
gieho pdsobenia nestretol s problémom
ndvitevnickej krizy.

— Tohto roku sldvi opera SND
50-rocéné jubileum. Pésobili ste na
tejto scéne 10 rokov a iste mate
vela peknych spomienok na svoje
uéiiovské reky i slavne postavy, na
syojich kolegov a rézne zaZitky. Co
by ste povedali na margo tohto jubi-
lea?

Velmi Zivo si spominam na svoje
prvé vystipenie na javisku SND -- belo
to 8. janudra 1956. V divadle mam vy-
bornych kolegov a priatelov, akymi st
Malachovsky, Onif€enko, Pefiafkova-Ka-
jabova, Baricovd, Gyermek, Fischer a
pod. Povedal by som, Ze sme tvorili
akisi ,moenid hfstku”, generatnd tvo-
rivii skupinu, v ktorej sme si rozumeli
[udsky i umelecky. Ale spominam si aj
na J. V. Schoifera, na tohto duchaplné-
ho odbornika i praktika, s ktorym som
nadtudoval v¥etky Pucciniho opery, kto-
ré i8li na javisku SND. Dokonca som
s nim zaZil i prvé predstavenie Euge-
na Onegina, ktoré som nehral, ale pre-
fival. Vela som ziskal od Marie Kiso-
flove]-Hubovej, umelkyne, ktord v sebe
zosobfiuje javiskové kizle a syntetizuje
vietky principy estetitna. Nikdy neza-
budnem. na skvely pristup reZiséra
M. Fischera, ktory mi pontkol drama-
tickG postavu rytiera Des Grieux v
Pucciniho Manon Lescautovej. Po dlh3ej
dvahe s mojim pedagdgom I Godinom
som M. Fischera poprosil, aby ebsadil-
tito tdlohu niekym inym, lebo si na #fiu
netrifam. Doposial mu dakujem za to,
#e uznal moje ddvedy a nenitil ma do
tlohy, na ktord som nebol eSte hlasovo
vyzrety. USetril mi takto hlasivky. Z
mlad8ich kolegov si nadov3etko cenim
ako inteligentného spevaka J. Hrubanta.
Z tej .skusenejSej" generdcie mi bol
vybornym partneroni dr. Janko Blaho.
Zazili sme spolu vela veselych prihod
najmé na silvestrovskych predstave-
niach Fra Diavola a Barbiera zo Sevil-
ly... Svojim kolegom by som prial, aby
sa im Coskoro splnil sen spievat v mo-
derne renovovanom divadle, aby kaZdy
z nich dostal Glohu, po ktorej tdZi a
samozrejme — zo srdca ich vEetkych
pozdravujem.

Zhovarala sa: T. Ursinyova

na scene

Ivan Jirko, sufasny skladate! a hudohny publicista
(pOodnym  povolanim lekdr-psychiater) upozornil na
seba uf v roku 1987 OspeSncu operou Veder trojkralo-
vy. komponovanou na motivy Shakespearovej komédie
Pretofe vo svoje] opernej prvoting zachoval v pod-
state traditny &ty! a vychadzal hlavne z oblasti hu-
dobného novoklasicizmu, ofakdvali sme, Ze tymto sme-
rom sa bude vyvijal aj jeho dalSia hudobno-dramatic-
ké tvorba.

Vo svojej druhej opere Podivné dobrodruZstvo
Arthura Rowa, ktort uvddza opit libereckd opera, vy-
krodil Ivan Jirko celkom inou cestou, ovplyvnenou
predovetkym uZz vofbou témy, Predlohou jeho druhej
opery sa stal dobrodruiny &plondiny romdn Grahama
Greena — Ministerstvo strachu, ktory formou napina-
vého pribehu odhaluje prostredie pronacisticke] platef
kolény z Cias druhej svetove] vojny v Londyne. Cely

i
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“pribeh je vystavarny na nahode, pri ktorej sa hrdina
roménu zapletie do siete Epiondznej skupiny, aby sa
z nej — ako sa patri v takomto kriminalistickom ro-
méne — znova dostal. Neviem, €o sa Jirkovi na tejto
predlohe zdalo byt také vébne pre hudobné spracova-
nie. Azda to bola televizna dramatizdcia Bohumily Ze-
lenkove], ktord si zvolil ako podklad pre svoje operné
libreto. Aj ked sa na prvy pohlad zdd, Ze tento sujet,
stavajlici na rade prekvapujlicich a nefakanych zvra-
tov, rozdrobeny do mnoZstva epizdéd a réatajici s de-
jovym napitim si vObec neZiada zhudobnenie, predsa
sme so zadujmom ofakdvali, ako sa s tymto nametom
vyporiada intelektudlne vyspely skladatel.

Ivan Jirko si uZ volbou témy postavil pred seba sy-
zifovsky balvan, ktory nevladal odvalit. Celkovy dojem,
ktory Jirkova opera v divakovi zanechdva, je rozpacity.
Z napinavého pribehu vznikla nudnéd zéleZitost, v kto-
rej sa minGty zdajd byt velnostou, Ukédzalo sa, Ze
sujet obvykly v detektivnom pribehu, kde sa aZz v zd-
vere odhali podstata jednotlivych udalost], nie je vhod-
ny pre operu, kde neméd zmysel napinat divaka utajo-
vanim faktov. Divdk je totiZz odsddeny v danom pri-
pade sledovat vonkajsie dejpvé zaleZitosti a pomaly
mu nezostava Cas na to, aby hudbu vObec ynimal (po-
dobne ako ju nevnima pri napinavom filme). A tak sa
nam napokon zdd, Ze v Jirkovej opere je hudba vlast-
ne niedim navySe, akymsi ilustrativnym doplnkom na-
pinavého deja. Boli tu len zdblesky, ktoré prezrddzall

skladatelove schopnosti. Napr. chvila lyrického zasta-
venia v Idbostnej scéne Rowa a Hilfove], okamihy,
v ktorych sa Rowovi zjavovala v spomienkach jeho
mftva Zena.., Kladne treba zhodnotit skuto¢ne logic-
ka inStrumentédciu, v ktorej mohol uplatnit skladatel
najlepiie sveje doterajiie skusenosti. UBelne volil skar
komornej§ie ladenie orchestra a dost &asto nechal
zazniet jednotlivé ndastroje sdlovo, Vokdlna zloZka sa
obmedzila na deklamaciu blizku hovorovej redi,
Liberecké predstavenie usilovalo urobit pre dielo
maximum, avSak maérne. ReZisér Rudoli Mailek bol na-
vySe zrejme bezradny z dramatického tvaru diela, Jed-
notlivé scénky boli sice aranZované presne, no bezfa-
rebne. Scéna Vladimira Landu mohla byt v zoskupeni
pohyblivych zrkadiel prinosom, ale nebola v inscenécii
funké&ne vyuZitd, takZe sa napokon stala skdér pritazou.
Hudobné naStudovanie Jindficha Bubenicka — iste poc-
tivé — opere dramaticki presvedZivost nepridalo, zrej-

me ani nemohle. Zo sélistov mal najviiésiu zodpoved-

nost Jan Malik, ktory spieval postavu Arthura Rowa.
Zvladol svoju ulohu sice suverénne, ale v scénach, kde
sa objavili zdchvevy vnatorného citového Zivota tejto
postavy, sa mu prili§ nedarilo. Hlasové aj vyrazové
moznosti Aleny Zaloudkovej taike mozu byl predpo-
kladom pre osobité stvirnenie Anny Hillovej. Z ostat-
nych tloh, ktoré sa v opere skdr iba mihnd, zaujal
ArneSt Klima, Marie Bubenitkovd a Ladislav Klimes,
Rudolf Roudek
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